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ARGUMENT

3 ntre stradaniile Comitetului judetean de culturd si educatie socialistd Suceava din ulti-
mii ani se afld si aceea a valorificarii tradifiilor $i obiceiurilor folclorice ale acestor minunate
meleaguri, culegereu si inmanuncherea nestematelor geniului creator al poporului nostru 1in
semn de aleasd pretuire si, in acelasi timp, indemn pentru generatiile actuale. Se inseriu intre
acestea volumele de folclor literar din zonele Radauti (1969), Cimpulung Moldovenese (1971),
Suceava (1972) ; Falticeni (1974) ; monumentala luerare de sintezd . Arta populard bucovined-
na@* (1975) : culegerile anuale de creatie amatoare in domeniile poeziei, prozei, teatrului si mu-
zicii ; zonarea, modernizarea si specializarea expozitiilor etnografice ale muzeelor din judetul
nostru (1974 — 1977). Se cuvenea completatd imagineu atit de diversa si policroma a etniel
bucovinene cu una din laturile ei cele mai spectaculoase — jocul popular, sintetizind si aicl,
ca de altfel pe tot pamintul locuit de romdni, trasaturi general-umane de aleasa noblete : sta-
tornicie, mindrie, optimism, armonie. La inneguratele lui inceputuri fiind doar ritm si migeare
ce dorea si exprime bucurie sau tristete, gingd sie sau barbdatie, jocul popular de astazi este o
adevdratd artd de sintezd intre cuvint, ritm si muzicd, reflectind nivel de cultura, bogatie su-
fleteascd, mdiestrie artistica.

Decantate istoric in valori stabilite, puternic individualizate, jocurile populare ale suce-
venilor tresalld, cind navalnic si rdscolitor ca apele Bistritei si Moldovei, cind duios si domol
ca rotunjimile obcinilor, cind diseret si abia in fiorat ea valurile Sucevei si Siretului care parca
poartd cu ele aceste frumuseti pentru a le uni, a le continua intr-o noud expresie pe plaiurile
de mai din vale ale tinuturilor moldovene.

Depozitar al unui din cele mai bogate patrimonii coregrafice din tara, meleagul sucevean
oferd la tot pasul intreaga varvietate a formelor de joc popular : barbatesc, femeiesc, mixt, stri-
gat, cintat, tematic, satiric etc. Prin valoroasu luerare ,Jocuri populare bucovinene®, elabo-
rata de Aurelian Ciornei si Mures Raddsanu, demersul nostru  satisface un vecht §i necesar
deziderat.

ALEXANDRU TOMA,




CUVINT INAINTE

geag&n stravechi de istorie si culturd romdneascd, judeful Suceava este, totodata,
pastratorul unor nesecate comori de frumuseti, durate cu sensibilitate §i mdiestrie de cei care
aw trdit si traiesc pe aceste locuri. Oamenii de aici si-au hranit sufletul la izvoarele de fru-
mos ale naturii si vietii, faurind doine si balade ce au infruntat veacurile ajungind pina la
noi, cu migald si talent bucovinenii au daruit nobletea gindirii  si simtirii  lor motivelor
tesute pe pinza ori incrustate in lemmn., iar cintecele si jocurile pe care le-au creal si le-au
pastrat ca pe o neprefuita comourd.

Cintecul, jocul si portul popular bucovinean, ilustrind traditiile si bogdtiile fara
de pret ale unor oameni harnici §i statornici i-au insotit pe locuitorii acestor meleaguri de-a
lungul existentei lor milenare. latd, de pildd, cit de clar este exprimatd uceasta idee a vechi-
mii si continuitdtii traditiilor poporului nostru in versurile cintecului si jocului ,,Bdtrineasca™:
Drag mi-i jocul din batrini,

Din bétrini, din oameni buni,
Drag mi-i jocul romanesc,
Obiceiul stramosesc,

Obicei de mii de ani,

De la daci de la romani !

Creatia folcloricd locald consemneaza numeroase aspecte din istoria framintata «
tinuturilor sucevene, completeaza tezaurul aceesteia cu numeroase fapte, oferind, totodata,
iubitorilor de frumos, un fond documentar, bogat, inedit st valoros.

Aria cuprinzdtoare si complexa cintecului si jocului popular din Bucovina este
legata de o la fel de cuprinzitoare bogatie de datini si obiceiuri traditionale prilejuite de
indeletnicirile si petrecerile populare, de momentele importante din viata si munca oameni-
lor. Dintre acestea, obiceiurile legate de ritualul de nunta, de claca si sezatoare, de haiducie
si pdstorit, de plutdrit sau de sdrbatorile Anului Nou etc., evocid sentimente emotionante de
aleasa simtire artisticd si patrioticd. '

Miscarea artistica de amatori, care isi ia, in buna parte, substanta din folelor, a capatat
astizi, in noile conditii ale contemporaneitdtii, un larg caracter democratic, fiind, in contex-
tul culturii romdanesti socialiste, o realitate de certd valoare, menita sd imbundatdfeascd $i sa
diversifice viata spirituald a intregii tari. Numai in judetul Suceava activeazd, astdzi, in
cadrul Festivalului national al educatiei si culturii  socialiste Cintarea Romdaniei*, peste
2.800 formatii artistice de toate genurile, cu 64.000 artisti amatori care, prin talentul si pa-
siuneq lor creatoare, isi aduc contributia la sporirea patrimoniului cultural-national si uni-
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versal. Dintre cele 436 formatii de dansuri populare si ansambluri [olclorice cu prezenta
activa in ansamblul miscirii artistice de masa din judetul Suceava, numerouse colective de
dansuri de traditie, cum ar fi cele ale ciminelor culturale din Arbore, Bilca, Baia, Bogatd,
Botosana, Casvana, Cacica, Ciocdnesti, Cotirgasi-Brogteni, Moisa-Boroaia, Dolhesti, Dragoesti.
laslovdt, Galdnesti, Granicesti, Horodnic, Fratdutii Noi, Fratautii Vechi, Fundu Moldovei,
Malini, Mandastirea Humorului, Nigotesti, Moldova-Sulita, Poeni-Solca, Pirtestii de Jos, Sla-
tina, Straja, Vama, Vulturegti si altele, demonstreaza cu prisosinfda in spectacolele lor bogatia.
frumusetea si perenitatea folclorului din Tara de Sus.

In cadrul unor prestigioase participdri artistice pe plan international, se cuwine a fi
consemnat si faptul cd in anul 1973 echipele de jocuri ale cdminelor culturale din Bilca si

Pirtestii de Jos au reprezentat cu cinste arta populard romdneascd la Festivalul Balcanic de
folclor de la Ohrid-fugoslavia.

Cunoscute si apreciate pentru valoarea lor, ansamblurile folclorice de amatori ,Hora®,
al Centrului de indrumare a creatiei populare si a miscdrii artistice de masa din Suceava $i
,.Ciobanasul®, al Uniunii judetene a cooperativelor mestesugaresti, formatii infiintate in
anii 1968 si respectiv 1962, prezentind spectucole de o exemplara autenticitate si tinutd inter-
pretativd, au dus faima cintecului si jocului popular romdnesc in 12 tdri europene — Belgia,
Bulgaria, Cehoslovacia, Finlanda, Franta, Iugoslavia, Italia, Olanda, Polonia, Suedia, Unga-
ria si U.R.S.S.

Cintecul, jocul si portul din Bucovina, incontestabile creatii ale geniului popular, au
atras de multd vreme aprecierea unanimd a folcloristilor romdni si straini. Meleagurile su-
cevene au fost strabdatute de numerosi oameni de culturda si folcloristi ca: Simeon Flored
Marian, Constantin Brdiloiu, Arthur Gorovei, Alexandru Voievidea, T.T. Burada, Tudor Pam-
filie, Gavriil Muziceascu, Gheorghe si Simeon T. Chirileanu, Alexandru Dobrescu, Gh. Po-
pescu-Judet, Ton Vladutiu, Grigore Macovei, Constantin Prichici, Tancred Bandfeanu, Vasile
Addscdlitei, Elena Secosan, Emilia Comisel, lon Meitoiu, George Muntean, Florea Capsali-Du-
mitrescu $.a., care au studiat si au consemnat cu rigoare stiintifica diversele aspecte ale
creatiei populare. Dintre culegatorii de folclor coregrafic, Gheorghe Bacii — maestru emerit
ale artei, - impreund cu compozitorul si dirijorul Nicolae Patrichi, au semnat in anul 1958 pri-
ma lucrare de jocuri si melodii populare din Nordul Moldovei, culegere ce inmanuncheuazdi
o parte dintre cele mai indrdgite si raspindite dansuri populare din satele sucevene, fara a
epuiza paleta bogatd si variata a folclorului coregrafic din Bucovina.

Calguziti de dorinta si ndzuinta de a contribui prin modestele noastre mijloace  la
nobila activitate de preluare, pastrare si raspindire a dansului popular romanesc, ne evpri-
mdam speranta cd lucrarea de fatd va constitui o utila baza documentara pentru wviitoarele
studii despre jocurile populare bucovinene. Consideram ca prezenta lucrare, rod al unor
investigatii perseverente efectuate intre anii 1955-1979, cuprinde un bogat si inedit fond
clocumentar, ce oferd cercetatorilor in domeniul folclorului coregrafic, muzical si literar, maes-
trilor de dans si dirijorilor profesionisti, instructorilor formatiilor artistice de amatori, ca si
tuturor celor ce manifestid dragoste si interes pentru creatia popularda din Nordul Moldovei,
un valoros material de informare, de studiu si valorificare.

Ne considerdm datori si aducem multumirile noastre, si exprimam recunostinta fata
de tofi cei, ce cu generozitate, ne-au furnizat informatii si au facut observafii prefioase,
sprijinindu-ne, astfel, in realizarea lucrdarii de fatd. *
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Jocul, muzica, strigaturile si portul
popular bucovinean

Situat in nord-estul tarii, judetul Suceava posedd o mare bogitie si varietate de jocuri,
cintece, strigaturi si costume populare, traditii si obiceiuri stravechi de o rara frumusete si
valpare artistica. Diversitatea reliefului si maretia sa apropiata sufletului omenese, au oferit
un cadru specific si prielnic dezvoltarii artei populare, creerii unui impresionant si complex
tezaur folcloric pe care si-a pus amprenta simlirea locuitorilor unui meleag unde muntele si
padurea, dealul, viile, luncile se ingeméneaza intr-un peisaj plin de culoare si ritm.

Incepind cu depresiunea dintre luncile Siretului si ale Moldovei si pina in zona sub-
alpina a Carpatilor nord-estici (cu masivele Rarau, Giumalau. Calimani, Prislop si Stinisoara,
cu obcinile muntilor Bistrifei si Maramuresului), judetul Suceava, unde pe cei 8.555 km?
trajesc peste 640,000 locuitori, adaposteste comori artistice cu rezonanti de cronici, ce dove-
‘dese frumusetea morald si inalta demnitale a poporului nostru.

In toate creatiile locuitorilor Tarii de Sus se regaseste imaginea peisajului meleagu-
rilor in care s-au nascut si au trait. Bucovineanul este lesne recunoscut, nu numai dupa
~ vorba, ci mai ales dupa port, dupa atitudinea lui sobra, linistitd, impunatoare.

Optimismul, energia, perseverenta, gustul pentru frumos, simtul tovarasiei si ospita-
litatea sint doar citeva atribute ale caracterului faranului bucovinean, trasmise in produc-
tiile sale folclorice. Creatia populara bucovineana, care a adugat tezaurului culturii nationale
- valori spirituale de o incontestabild perenitate,are un pronuntat fond optimist, exprima sim-
plu si adine taria morala a unui popor harnic si talentat.

*
¥ ¥

Grupind materialul coregrafic si muzical adunat, dupa caracterul, stilul si specificul
Et*e&tim folclorice intilnite, luind in consediretie si configuratia geografici a judetului. precum
§i conditiile istorice si politico-sociale in care s-a dezvoltat aceasti zoni si din punct de
Vedere spiritual, vom desprinde doui mari zone folclorice, fiecare prezentind, la rindul ei.

Ima1 multe subzone distincte ca structura si confinut, fara a fi vorba, cum e si firesc,
de granite fixe.

A. ZONA DE MUNTE

— Valea Bistritei, Valea Moldovei — cursul superior — si Valea Sucevei — cursul superior,
cu imprejurimile Ridautilor.
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Aceasta, la rindul ei, prezinta urmitoarele subimpartiri :
Cirlibaba, Ciocanesti si lacobeni i

A.a. Subzona Bistritei Aurii, cuprinzind localitatile

A.b. Subzona bazinului Dornelor, cu localitatile din imprejurimile oragului Vatra$

Dornei : Cosna, Dorna Candrenilor, Panaci, Crucea si cele de pe cursul inferior al Bistritei

l

pina la Brosteni;
A.c. Subzona Cimpulung Moldovenesc, tu localitatile de pe cursul
Moldova. Sulita, Breaza, Fundu Moldovei. Cimpulung Moldo-

superior al riului

Moldova : Izvoarele Sucevei,
venesc, Vama, Moldovita, Frasin ;

. A.d. Subzona Humorului, cuprinzind cursul mijlociu
vei, Capu Cimpului, Pirtesti de Jos. Cacica ;

al riului Moldova, cu localitatile :

Manastirea Humorului, Valea Moldo
Ae. Subzona Falticenilor, cu localitatile : Malini, Baia, Bogata, Risca, Slatina ;
A f Subzona Radautilor, cu localitatile de pe cursul superior al riului Suceava : Stra-
ja, Putna, Vicovu de Sus, Vicovu de Jos, Bilca, Fratautli Vechi. Fratautii Noi, Galanesti. Ho-

Jocul popular

o Jocul popular din judetul Suceava, caracterizat ca dans de colectivitate, cu executie
: g unitara a miscarilor si intruni e P " .. ]
rodnic, Sucevita ; e Ml_at p::_. & :gujd 0 1;1;:11@ Fﬂumtdte de ritmuri si tempouri, este deosebit de
nuantat si variat, prezentind in cadrul folclorului coregrafic romé i : :
ek alowa T * romanesec, un unitar si cuprin-
P 5 ¥ 8 uh i .- Su ]. rl"-'-:'.. E e = . " " T ¥y = at : p
1 A ;_:_1‘5 m::; cursului ndlulumu al riului ceava, cu l1oc¢ ______TEpE1{;:ﬂuu zonal, cu variante de o puternica structura individuald ce se diferentiaza
deuti, Volovif, Costina, Todiresti, Iaslovat ; nu numai de la zona la zona ci si de la o localit iar i
| r 17 . 3 ate la alta, ba chiar in ca ‘
litati. a, n cadrul aceleasi loca-

alitatile : Arbore, Solca, Ba-

L. It:bmmfl eleganta ]ﬂeurﬂm: de femei cu vitalitatea si dinamica jocurilor barbatesti,
‘E:" 4 dansurilor PGPUI:ﬂt‘E bucovinene este de o complexitate deosebita si de o mare ingenio-
m Ea se structureaza pe o gama larga de pasi, de la cei lini si usor legénati, pina la cei
, accentuati, cu multi pinteni batuti la podea si in aer, opriti in accente ;:mternice si

regulate, ceea ce a de i 0 sonorit T x :
e = confera dansului 0 sonoritate continua, sacadata, ce parca isi cinta singura,
Greind acea stare de dans care te imbie, fara ostentatie, sa te prinzi in joc.

B. ZONA DE SES

_ Valea Siretului, Valea Sucevei (cursul inferior) si Valea Moldovei (imprejurimile Falti-

cenilor). cu localitatile de pe cursul inferior al riului Moldova.
Si in zona de ses a judefului Suceava pot fi deosebite mai multe subzone folclorice i
[} a. Subzona imprejurimilor orasului Siret, cu localittile de pe cursul superior al

viului Siret : Negostina, Bainet, Musenita, Gra mesti, Balcauti, Granicesti ; :
Siret, cu localititile : Zvoristea. Dumbraveni,

__P.:s_ts;»ii‘tnﬁrum,-i_ usor desprinsi de la sol, predominanii in aceasta zond, se structureazi
n ge Site Wiel sl qapts; orl. rupeide'elte ot pay, batulh,, exceiital pe
e P*frl Y SICOPE BV SLpruzd toare nuantiri individuale si de grup. Acestia
.'1‘-!5-':'5;.._!.,.‘ e cu [%El'-'-‘lﬂﬁﬂl'i‘n;llﬂia si mari spre stinga $i dreapta, inainte si inapoi, cu plimbari libere
B G i semicerc, oni nvii i perechi, ex primind o jntensa i vibranis egaturs emofo-
- i g _ si intre acestia si asistenta ce ii inconjoarda. Se intilnesc,
e i“;"n"ﬂ* ) Foyil Ancruciyaii (forfecule) pe virful 4i tocul picioruiui, pe permifd st pe
e B prscum jLia variatd gamd a tinutei brafelor, atit la dansurile de grup, de perechi
€It §i la cele cu tinuta individuala, ’ ’
S Hﬂ?jhnlf? _miﬁ‘ﬂal:“m‘ este si ea foarte complexa, de un inalt grad de dificultate, elemen-
I?, ﬁal-e:ntsutﬁfi L;?;E;:ttl.;_lc‘tugate -h.ltr_u div ersitafe _cle combinatii ce se realizeazd prin
o o e ~;:.E ﬂ} e 11'11:;::5}1:'?. Qa 1'afrl:er1.5t1c£'1 este si pendularea, leganarea corpu-
# e soara a capului in ritmica si tempoul muzicii si ale pasilor de dans,
si in ) li;;tl;i?i ;I;u;E, .[.'JE‘.bl.H‘l-':"i drept .':'lt:E. Fﬁ jocurile populare din aceastd zona, ca
L# in ceea ce prive -1;ML?IL111 S d'm_ intreaga Moldova, nu este cu nimic mai
urile o i p %Et Emt‘nt_elei de dificultate tehnicda cit si dinamismul, fata de
3 el ale tarii, ele situindu-se alaturi de cele mai valoroase si viguroase
" ;1__1;'13 f,‘enulm, din {ara noastra.
eurile ";ﬁ;ﬁ‘;ﬁpi’;ema lor, dupa Im?dul de grupare ﬁﬂl dansatorilor, dupa functionalitate,
_ in nordul Moldovei pot fi grupate in mai multe categorii :

B.b. Subzona cursului inferior al riului
Fintinele, Liteni, Dolhasca ;
B.c. Subzona Sucevei, cu localitafile din vecinatatea orasului Suceava :

Sf. Ilie, Mihoveni, Bosanci, Stroiesti, Udesii, Adincata ;

Darmanesti,

B.d Subzona cursului inferior al riului Moldova, cu localitatile : Vadu Moldovei, Bo-

roaia, Bogdanesti, Forasti, Draguseni.

12
13




a) Dansurile vechi de grup') jocuri mixte ;ﬁ} Jocurile batrinesti de femei au luat nastere in general la nunti si petreceri, unele

\d la ovigine chiar vechi dansuri rituale. Asa, de exemplu, Polobocul din Fratauti’).
spsurile care il insofesc par a spune ca initial a fost un dans incadrat in obiceiurile i prac-
cile rituale legate de nastere :

Acestea sint in general jocuri bétrinesti, care r;nnutinué sa fie preze_n'te cu u‘]detﬂS;::'i
vigoare si in folclorul coregrafic contemporan. T:ientiunam ca TEP:E;;:IE?;: :tr.:u:;n ';ﬁ;-ﬁneas—
aul, Cioful sau Ciuful, Trilisesti, Coraheasca, Paduretul, Polobocul batrinese, Rata, Faraneas
ca (Roata sau Ruseasca), Batrineasca s.a.. Formatia in care se danseaza e ;

j manmda me,
cerc, darc de cereg, sau combinata : semicerc Pe margine 51 C'EI'CU].E“QE la ml]lﬂﬂ {TEII'HHEHEEH]. Aﬁﬂ uca
3

Cind era cu mine gre.
Se-ncingea cu-n briw de lind,
Cu sa-i fie indemina,

St cu unul de fuior,

Ca s@-t fie mai usor,

St cu unul de bumbace,

Ca si-i fiu la lume drag.
Mama me cind m-o facut
Ea moase n-o mai avut
De-un topor st dintr-o bardd
M-o facut pe mine-o fatd,
Din barda si din topor
lata-ma eu ce odor.

eproz g i i 1 si

In ceea ce priveste tinuta bratelor, aceasta se modifica In functte* de coniinutu f

- : ; i i ‘tenerii se prind laolalta in cerc, cu brate

desfasurarea dansurilor. In jocurile mixte, cind parte S Cind jucitorii

indoite la inaltimea umerilor, danseazd impreuna Hora mare, sau BT"‘““*‘_“a;‘ntanﬁ ] A

sé prind cu brafele pe umeri, asistim la prezen tarea, de cele mai mu tn.e m::l tsp“ cerr::ulete p.

<ivbe -Arcanul, Botosanca si Rafa. Dacd dansatorii se prind in grupuri pixte ;:11 e
bratele incrucisate la spate prinse din doi in doi, ni se pre:zmta F!‘Zranei:ca, car

racteristici rotirea cu repeziciune si in mare avint spre stinga §i dreapid. :

; = i 1, polcu-

b) Jocurile de perechi, cunoscute sub denumirea de : batute, de t}m, ld‘lUI'E ?E dﬂlefsnen

te. Cele mai intilnite sint: Frunza nucului, Trandafirul, Coasa, 'ﬂ[:hl'l.ll hl‘ﬂt‘-; Eina .L;hde

cuta, Biliceanca, Cretisorul, Ciobanasul, Cara selul, Fudula, Plesnita, Pﬁf‘“ “““EL . [r;cven ]

leanca, Ilenuta, Hop si alta sa. care fac parte dintre dansurile :::e s-au 1111;]?]115 e

constantd, atit la hora satului, cit si in repertioriul pentru s-::e.na. Defa C iﬁ:sdansurﬂm' =

general tendinta spre jocurile de perechi, fenomen Leallzab prin She B cele batrinesti) - .

up in dansuri de perechi. Spre deosebire de dansurile din prima categorie (_ ' _ dupa masa, Jocul de dupa amiaza, Jocul cel mare, Jocul imbrobodirii, Hobotul, Dantul mi-

glL‘lp fm -cpindire mai limitatd, dar o frecvenia mai mare in zona de bastina’), dansutﬂ : esei, Batrineasca ca pe laitd (Moldoveneasca). Sint dansuri cu melodii si chiar strigaturi

e d-u lm‘ FE‘SI: mai noi (a doua ju;'nﬁtate a sec. al XIX-lea si inceputul sec. al XX—lea},l avind insotesc diferite momente ale petrecerii, in functie de desfisurarea obiceiului.

,'[_j'et im;il:nﬁiﬁ diferentieri locale. Unele dintre ele. cum ar fi batutele, polcutele, variantele B "- 1 alt dans insofit de text cintat — tot Poloboc batrinesc, cu variante in localitatile :

de ciobdnas si horele, sirba in doi $.a. cuprind intreaga Moldova, dovedind prin B‘LE‘!‘%"E b Bilea, Straja Horodnic, Galanesti, practicat cu prilejul obiceiurilor legate de ritualul de

o ;’ : 1 : o acestui teritoriu. Jocurile de perechi preiau formele de desfasurare SN

tatea creatiei populare : ‘ Sl : _ __ nperechi il

de la jocurile de grup, unele prezentindu-se in ff-::-rm?}_u ngaim;;:iﬁcegeug‘:i?‘?;:; . Egrechi lie

i : : - smie — iar altele in formatil 1 9 ¥

cere, in semicerc sau in linie iar : . s binate formatiile dé

3 g i i ecy intilnesc la unele jocuri 1mbin :

ber repartizate in spatiul de joc. Frecvent, se 14 T3 ind in

: wchi 1la mii araneasca, cind 11

u perechi la mijloc, ori la T h

rup cu cele de perechi, cum ar fi la horele c ol Seay _ 9 .

?ntelz*inrul cercului sau semicercului evolueaza perechile in invirtiri libere, ori executa o Seri@

de pasi din structura dansului. '

= o ki o 3 :.:-
Tinuta caracteristica la aceste dansuri este cea ..de doi moldoveneascd® (fata in fata

B it i, 1 e fata spri
5 i sntilneste si cea ca la invirtitele ardelenesti, In EEIE”. :
ca la vals sau polcd), se mal intilneste s ioc, avind bratele sprijinite pd

jind umerii baiatului, iar acesta conduce fata In : e IS
i:;?a T‘;?éfgensscuta}. Cind dansa:mrii sint prinsi lateral .(de" obicei fata est:.e 1,:1, drziazt}a;nb;]:;:; |
lui), intilnim tinuta cu bratele incrucisate la spate (Ciobanasul), sau 0 T,'lﬂl:l am P _
dar caracteristicd : baiatul petrece bratul drept pe dupa umerii fetei, prinzind bratul drept-
fetei care este indoit din cot (astfel bratul baiatului se sprijind pe umarul ilrept al fetm)-
bratul sting al baiatului este intins in fata, tinind bratul sting al fetei (Frunza nuculul
Trandafirul).

d) Jocuri legate de ritualul nuntii: Jocul zestrei, Nuneasca, Busuiocul, De trei ori pe

Dragu-mi-i unde-am venit
Sicu cin’ m-am intilnit
Dragu-mi-i unde-am intrat
i cu cin’ m-am adunat.
Dragu-mi-i de dumneavoastrd,
C-ascultati cintarea noastrd.
Noi umbldam cu schimburile
Sda schimbdm odoarele,
Haida, haida, s@ mergem
Ca-i sara si n-ajungem

De la mire la mireasd,
Obiceiul cel de-acasd,

De la mireasa la mire,
Obiceiul din vechime !

Sall o

Haida sd cintdm mai tare,
S-auda socrul cel mare,

1) Gh. Baciu — Jocuri populare din nordul Moldovei, Bucuresti, 1958, Ed. de Stat Didactica i Pedagogicd

J. . oy o i e - - ' 3: ’r'
7) ;‘-"a.;i'le D. Nicolescu, Constantin Prichici, Cintece §1 jocuri populare din Moldova, Bucuresti 196

Muzicald, p. 4.

u, Jocuri populare din nordul Moldovei, Bucuresti, 1958, Ed, de Stat Didactica si Pedagogica,

| B R
Y [t NP
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Séd ne iasd inainte
Cu rachiu si cu pldcinte !

tneatorul cetei. fie chiar intregul grup, vidica brajul drept lateral indoil. atentionind cu
eaetul aratator inceperea comenzii (strigaturii), a grupului de miscari ori a schimbarii di-
tiel.
1:1 folelorul coregralic bucovinearn, dansul solistic se intilneste destul de rar. Atunci
sate i semnalat, mai ales la petreceri, iar mai nou §i In prezentarile scenice, el se des-
o varianta a jocurilor de grup, de perechi ori barbatesti, confinind de fapt un
. realizat sub semnul improvizatiei. prin imbinarea unor diferite miscari si

o -

Aceste practici rituale dispar si dansurile si-au schimbat semnificafia lor i11i}1lal-aj”r'tt~;
minind numai ca valoroase piese artistice in repertoriul contemporan. .Ele .se dfi’:’mlcl&Ddlna 1
general intr-o migcare linistitd, pe pasi de plimbare lina, grupe de pasi 5ch11:11ba1;1 .Etc.', tu'fSi:
tite de usoare leganari ale corpului, batai din palme i cintece ale grupulmﬁ de ]ﬁun{i Dd{L
Reiese. deci, ca aceste jocuri batrinesti de femel 5e prezintd, de fapt, ca o mz:mfestale au:u:u:: oline de pasi de virtuozitate din repertoriul cunoscut : Batuta, Coriibeasca, Trilisesti, Tard-
ica (muzical-li e rafica), toate cele trei moduri de expresie fiind strins legate intre easen S, aceste interventii datorindu-se mai ales dansatlorilor foarte talentati,
tllﬂﬂ Em;iiﬁ:ii zrficip;m:! Prin lirismul si coloratura lor, prin continutul poetic, aceste neasca §.a., '

Ereé;;i folclorice, anonime si colective desavirgile in‘ decursul timpul‘ﬂm:, I"EF.I‘EEETH_ 111";11:‘;;1:
esentializate ale culturii noasire populare, nu numai pentru zona de provenienta ¢l P :
intreaga creatie populard romaneasca. | o

Dansuri ca cele amintite, -Batrineasca, Polobocul, Coasa, Cumatrita si Eiltfﬂe: Inga v
in viata localitatilor de pe cursul superior al Sucevel (Straja. BUEH‘, _Viﬂﬂ"-'- F_l‘-':lfﬂull} ?011111:\._-
buie din plin la imbogaiirea culturii repertoriale si a ridicarii artel mterpiretam ‘pentn% ::jr 1
care colectiv artistic de amatori ori profesionist, ele constituind m-:r-de]e clasice, O H:ltE'TI'[IHTEtdlq
exemplara a acestora o intilnim la formatia de femei din fj*-:}muna Bﬂc.a, vecheﬂ ag?fiellm 1101111 :
neasca la hotarul de nord al tarii si judefului. Trecind prin profunzimea _gmd}ut lmd $1“
unei sensibilititi originale, cintecul. versul si jocurile de acasa, a.ceasta r?:ahz_eam, _m val.m-
ficarea lor scenicd, un act de creafie autentica. prin care dezviluie continutul  si expresi
unei culturii multiseculare.

i B :.-..:'l

_.--?J'

f) Jocuri traditfionale legate de sarbatorirea

Anului Nou

Obiecurile legate de sarbatorirea Anului Nou cuprind o mare bogatie

folelorica, ele
gonstituind un capitol aparte, deosebit de interesant :

_ Jocul caiutilor, intilnit la Zvoristea, Dolhesti, Probota, Fintinele, Brosteni, Boroaia,
Musenita, Malini, Voloval, Botosana ;

— Jocul caprelor, intilnit la Fundu Moldovei, Breaza, Vama, Malini, Pojorita. Brogteni;
— Jocul ursilor, intilnit la Udesti, Liteni, Gura Humorului, Boroaia ;

- — Jocul mosnegilor, intilnit la Fintinele, Veresti, Siminicea, Volovaf, Adincata ;

— Malanca %), intilnit la Scheia. Moara, Mihoveni ;

— Jocul cerbului, intilnit la Botus, Holda, Breaza, Stulpicani ;
— Bumbiereasca, intilnit la Cimpulung Moldovenesc, Vama, Gura Humorului, Ostra ;
— Jieneasca (Jienii), intilnit la Arbore, Volovat, Preutesti, Galanesti, Brosteni, Ciprian

orumbescu ;

¢) Jocurile barbatesti de grup

Sint jocuri de © monumentalitate deosebita, de o Eristalixam s;.i-c.izelalz aﬁiﬁ:::f;t};]__
iolcloric duse pina la perfectiune. E vorba de Arcanul, Paduretul, thl“"ifm* _1“"1 . e . . ) | |
ccocti Batuta, Ciofu, Rata, Ursareasca, Morosanca sau Chlparugul,d in c‘me‘sh u .-::u i.i: 5 | ~ --: Pl'ﬂl‘.’i.uﬂtitl ;fnlr:lm'me ,,f:m;e zfu partiale t:argctgre t_eatrale, sau {:l:lpl.‘ll-'l(] elemente de
]ﬁLEhT ot o ternicul sentiment de unire ce il degaja, prin sincronizarea desds spectacol”®), prezinti in cadrul fiecidreia un repertoriu inedit, cu caracteristici locale. Foarte
ﬁ-‘:;t;zm;iﬁzﬁg1'plil:1pﬁiif&’:n::u individualitatea puternica a fiecarui barbat. prin variatd fréevente si indrigite, aceste jocuri de datind sint organizate in cete, alaiuri, care cuprind
VIS :

sama de pasi si combinatii de accente ritmice si prin conturul geometric pel-fe':g:i; in fit masti de animle, cit si personaje travestite : baba, mosul mirele si miressa, ciobanul, ofi-
' . - . = * [ it . ¥ " . 'l

L\1 satorii isi inseriu evolutia Privind acesti oameni inalli si voinicl, €< sculptali in sUncg

dan ] ; ' '

@ril, doctorul, figanul s.a. Ele merg, ,colinda” din casi in casa, oferind spectacole, Magtile,
cu itari albi stringl pe picior, cu cizme negre S {:imﬁﬁ% Ellbebﬂi {E;':éu;t b;:;] ;h;;m;i Ella:.id Lﬂ ursul ete. danseazi cu multa virtuozitate dansuri grotesti, iar personajele
i + hrtie inflorate cu crengute verzi gi trandaliri, cu the : i diie
Fi;lil;t. [::111 :;Eitinii;?dnbite Cugﬁlflitﬂﬂe prinse x'c{if":wnflal pe mnersi, cu Cdulilugfifp 1::111‘2'1:13 ! _Cﬁiuﬁ} (cﬁ]uﬁi)ﬂe,ﬂ%ﬂ un ‘Dhig.‘ei Specificp pentru IVIDI{f!DV:El?L Spre de::asebire i:le j::a:pri “si
bite cu pene de curcan sau de €OCo§ de munte, Fl‘ﬂlf*-ﬁtl_ _ﬂ‘lﬂmﬂ‘;iﬁ_ ‘: "-la-lelt;u"ﬂe cl.ind Il.;v-;luvfl' ~ atft d:msu% -::-1th§1 mastile smtﬁ grotegtj, !aqacest obicei cﬂalu} este Impodobit sl 1“mbra-
drie. Se evideniiaza in.acest SEHD ’im'mauihf_: 1;‘1.111'}.1"211&5;11 H.JE -:..&.nmz::: néfljlm E‘in :::Emeg;til Dr _ . arta deusehll;a, iar omul care il puar:fa,.m_mdru, natural ),‘ in costum de S:’Eil‘batﬂal'e.
Arbore, Manastirea Humorului, Cagvana, Frataugii. Vechi, Pirlestil de Jos, & » fntreg‘}l_l.ui ansamblu un aspect discinlinat, dar _deosehlt fle elegant. Muzica, melo-
ghevih Sounaoey e - arocl] ind insa 8 € populard specificd, care sugereaza un gatop de o sonoritate luminoasd, favorizeaza evolu-

Fiind dansuri in care, n general. interpretii evolueaza m grup, acestla avind 1insa S

Y

momente in care isi pot dovedi virtutile individuale, tinuta esle -:,Iu‘itl_'e -U:—IET 11‘131‘ dn.ms‘e. - ] ';..:-._.;'_-_.'-:F_ caprej in Burovina

' des intilnita este tinuta cu bratele indoite si cu degetul mare virit in rascroiala cojocult virgil Erﬁ‘dattilanu. Istoria literaturii dramatice romanesii si artei spectacolului, Bucuresti, 1966, Ed.
1n1al ' ; i VBT i 3 Tihore De lingé 3 5l pedagogica, p. 52,
(fara mineci), sau a bunditei. Se mai intilneste si tinuta cu bl‘diﬁ;ﬁ‘lﬂ pe 5ﬂ}dll”i 11‘3‘:—“‘* I?L i - ’
corp sau cu bratele pe ameri. cum ar i la jocul Arcanul, orl la alte JUGMELR s I:d
éirhelur O alla tinuta interesanta esle aceed - ainte de darea unei comenzi, cind, fie nuni

. Arniuteasca (Jocul arnadutilor), intilnit la Rosgcani, Liteni, Fintinele ;
— Jocul imparatilor, intilnit la Bosanci, Moara.

mascate,
ite ca functie si categorie sociala“®), prezinta scene traditionale, ori actualizate.

L]

:I-".— oll Teodoreseu, Octlav Paun, Folclor literar roménesc, Bucurcsli Ed. didaclica §i pedagocica, p. 98.
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tia vijelioasa o simbolicului grup .in figuri bine determinate®), construite pe structurg
diferitelor migcdri din repertoriul coregrafic local : pasi alergati. sarituri de mica amplitus
dine pe ambele picioare, pinteni in acr, rasucirt ale intregului corp spre dreapta si stinga
sarituri cu intoarceri, sarituri mici in pinten1 cu ambele picioare pe podea.

inindu-se de briu, se miged aplecati cind in dreapta, cind in stinga, amintind leganarea

LFI
wlui plutitor ).
i Ciﬂhﬁnasul sau Morosaneasca ilustreaza aspecte ale vietii si muncii pastoritului, iar Hora,
e colectivitate, in care practic numarul dansator ilor ce se prind in cerc este nelimitat,
plu, dar profund, sa redea dorinta de liberatate si unitate a poporului roman. De

In decursul timpurilor tolclorul coregratic bucovinean a primit influente si a influen
tat la rindul sdu zonele invecinate. Din partea transivanid s-a exercitat, mai ales in zong . Hora, ca dans al intregii colectivitafi, este mentionata si de marele cérturar Dimitrie
Dornelor, influenta stilurilor maramuresan $1 nasdudean™). In studiul ,Jocurilor ciobdnest mu care in capitolul al XVII-lea Despre naravurile moldovenilor, din , Descriptio Mol-

din Dumbrava®“"), Anca Giurchescu remarci v serie de caracteristici mai importante la jou -'.--:.-j:_ . face si o descriere (poate prima a acestui stravechi si permanent joc popular al
curile ardelenesti, care se intilnesc si in zona de nord a Moldovei'?), Acestea sint: forman initétii natmnale romanesti : ,Jocurile sint la modoveni cu totul altfel decit la celelalte nea-

de ceata in cerc s$i de cere, componenta barbateasca, desfasurarea prin ocolire lenta a spa _ Bi nu joacd doi sau patru insi laolalta, ca la franfuji si lesi ¢i mai mul{i roata, sau
tiului de joc, ritmul binar sincopat — miscari In care domina bataile si sariturile cu pinte "'-.., un sir lung. Altminteri ei nu joaca lesne decit la nunti. Cind se prind unul de altul de
— constructia motivica a unor jocuri. succesiunea mobila a [ligurilor, suprapunerea concol mina si joaca roata, mergind la stinga cu aceiasi pasi potriviti, atunci =zic c¢a joacd hora
danti pe melodie, stilul executiei : viguros, greoi, sarituri cu amplitudine mica, pasi tropc s ",]! ¢ind stau insa intr-un sir lung si se tin de mini asa fel ca fruntea si coada ramin slo-
titi. verticalitatea miscarii. Sigur ca aceste caracteristici nu se gasesc ,trase la indigo™ intr-{ e.:v:r':' s i merg imprejur facind felurite intorsdturi, atunci acesta se numeste, cu un cuvint
parte si alta, liecare zona pﬁﬁil‘iﬂduvfsi propriile diferentieri. Dar ele vin sd ateste inca o data Juat de la lesi, ,,dant* ).

si pe aceastd cale. unitatea spirituali a romanilor din vecinitatea lanfului carpatic, mun{ _ Facind o privire de ansamblu asupra jocurilor populare bucovinene, refinem ca sub
care nu au constituit niciodatd o barierda in calea unitatii neamului romanese, ci au fos raportu]l formei de desfasurare in majoritatea lor se joacd in formatie de cerc, semicerc, linie,
cetatea trainiciei si continuitatii ei peste veacuri. ' gj:_'-:terizindu-se printr-un ritm unitar, puternic si regulat al pasilor, de o deosebitd forta ex-
'ivﬂ fundamentata pe vitalitate si optimism, calitati ce apartin camenior din aceste locuri.
: tnate categoriile de jocuri, mixte, de perechi, la cele de grup, barbatesti si de femei, misca-
' ‘sau grupele de migcari sint executate uniform, conventional dirijate prin strigaturi de
andd. La hora duminicald sau la petrecerile ocazionale preferinta generald este indreptata
jDLLll'll"i'- de grup practicate in colectivitate.

In viata satelor, Hora duminicala se desfdsoari in aer liber, sub semnul petrecerii co-

etive, de intimd comuniune cu natura, lucru ilustrat, printre altele, cu deosebita fortd emo-

Cunoscut fiind e¢d, prin dansuri. poporulnostru a redat intr-o maniera transfigura 3 = e
. : 3 » P . ,‘p P ) = . : : i . fionala, de cunoscuta pinza a lui Theodor Aman ,Hora de la Aninoasa®, sau de catre marele
aspecte din viata si munca sa, exprimindu-si bucuriile si necazurile, sentimentele si aspira- L. I = =Ny v i
| ‘nostru prozator Liviu Rebreanu in romanul ,Jon® din care citam : ,Duminica. Satul e la

fiile sale, se cuvine sa subliniem bogatia continutului tematic, a ideilor inaintate al caror B ocul gerne de oameni.. Zaduful atiti singele lumii.. De tropotele ‘ucitoril
. - - . . pe PO . = ad . e 4 i i B L1l dlllel ngele | B RS B | ! i ele ucatoriior se

mesager a fost de-a lungul anilor jocul popular bucovinean. Este semnificativa, in acest sens, Brducs pémiitul“ : ap 5 P ]

1] |II :“ 3

relatia care se poate stabili intre continutul tematic, frecventa si aria de raspindire a jo- S R . :
? Locul principal de intilnire ,La hora* ,La arcan®, sau ,La strinsura®, cum i se mai

curilor : pune in satele humorene, il constituie o toloacd sau un imas din centrul satului, unde locui-
tori de toate virstele, dar maj ales fldcai si fete, se aduna pentru joc si petrecere in zilele
de Eﬁt‘hﬁtuare obicei ce s-a transmis din generafie in generatie. Aici, ,La hord“, succesiu-
' d&nsm ilor este una impamintenita de la sat la sat, cuprinzind cele mai reprezentative si

: g1te jocuri populare din repertoriul local. Astfel, in satele din zona de ses, la Baia sau
_~'5;'::-.. 50 uam la Fordsti, la Fintinele, la Horodniceni sau la Dolhasca, petrecerea, organizati si

_.m i de citre un grup de flicéii numiti, calfe, vornicei sau vitdjei, care se mgmesc de
“d §1 pregdtirea locului de joc, incepe de obicei cu dansul Hora mare de mind, conti-
-, ﬂ cu jocurile Coasa, Rata, Ciobanasul, Batista, Cardselul, Floricica, Trii Cilini, Batuta,
Sir Tﬂmncuta sau Rusasca s.a., in timp ce in lncahtatl]e dm zona de rnunte 1& Manastirea

Elemente comune se intilnese si in vecinatatea judetelor Neamf, Botosani si lasi, ati
in ceea ce priveste structura si continutul jocurilor — grupe de pasi, formule ritmice, mad
de desfasurare, stilul executiei, felul de a se striga, precum si in ceea ce priveste portul.

In intreaga zona insa, cu subzonele ardtate, unitatea limbajului coregrafic bucovineas
este deosebit de pregnanti, el impunindu-se tocmai prin aceasta in circuitul permanent @
valorilor culturii noastre nationale.

Arcanul redd sentimentul de revolta al poporului impotriva ducerii cu forta la nas' :

a feciorilor, in timpul dominatiei habsburgice (armata $i razboiul fiind una dintre formele d
oprimare, care in perioada de exploatare a tiranului, au determinat instrainarea lui de r:n]e -

tivitate). ).
Coasa, joc desprins din obiceiurile agrare, in al ciarui confinut de idei se succed, ordo-
nate de strigaturi, toate actiunile ce au loc in procesul muncii la cosit. |
Coritbeasca sau Cordgheasea, joc barbitesc, raspindit in toata Moldova, ne amintegte
de plutasii sau ..cordghierii*, care transportau lemmnul padurilor pe apele repezi de munte

,Viata marinireasci veche si-a gisit rasunet pind si in joc si in datinile de nunta. In Mul
dova e un joc, Cordbeasca, Coragheasca, vadit inspirat din leganarea corabiei pe valuri. Ila-

-l-ﬂ

! la «
la *-1 .vana la Arbnre si Fratautii Vechi sau Noi s.a., Strmsura EEtF‘ desr:hlsa de citre un

de joc“, condu 1 ’: . g :
o el R BaenaHE 1960 vil. Fonies joc™, ducétorul ,,Horei”, care poarti un briaduf instrutat, impodobit cu pan-

10) Vasile D. Nicolescu, Constantin Prichici, Lmtet:e si jocuri pnpuiare din Moldova, Bucuresti, 1963, p. & iy multlﬂﬂlnre Dupa datind, succesiunea dansurilor este urméitoarea : Hora mare, Morose-
") Anca Giurchescu, Jocurile ciobfinesti din satul Dumbrava, in Revista de folclor, nr. 3-4, Bucurest .

1943, p. 60.
12) Ibldem, p (§ &
1) Vasile D. Nicolescu, Constantin Prichici, Cinlece $i jocuri populare din Moldova, Bucuresti, 1963, P 4

Postol D. Culea, Uat:m si muncad, Bucuresli, 1943, 1018.
H.,. trie Lan*lemw Descrierea Moldovei, Bucuresti, Edltura Minerva 1973, p. 234,
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neasca, Trilisesti, Arcanul, Balaceanca, Frunza nucului, Paduretul, Boica, Cretisoara, Schioas
: i oalt: ATeasC: = (uta, Taraneasca, Batrineasca s.a., comanda 017 i s o i : - h N
pa, Ilenuta, Cioful, Hop si alta, Ursareasca, Batuta, Taraneasca, B : | petrecerile familiale. Nelipsit este insa fluierasul, mai ales pentru cei ce lucreaza in

dinel j:;turilm' revenind “”mﬂ_i purtatorului de !Jlﬂdm" . faliil. Catve: astiritity .:,-':—'.r;‘ ai izolate, in muncile forestiere ori in pastorit. De mentionat ca raspindirea fluierului
n general, timpu] de joc din cursul zilei este rezervat Lnere ului. atre asfintituf e  trEivii i A v Lo . e T : %
e i A Or rairii in contemporaneitate a unor rapsozi cu o puternica personalitate, fide-
soarelui se prind in joc gospodarii. tinerii casatoriti. batrinii satului. care petrec pind cind sé e 5 - : : P ;
lasi inserarea. La apusul soarelui hora se desface. .se sparge®, cum se spune in satele suce

verlle.

intre insirumentele folosite solistic, amintim fluierul de lemn sau din metal, vioara,
jles peniru manifestari mai resirinse ca numar de participanti, cum ar fi clacile, seza-

1* cinste artistica fata de traditie ca : Sidor Andronicescu, Ilie Cazacu, Mihai Lacatus.
,;i fiind si un iscusit constructor al acestor instrumente : fluier, tilinca, bucium.
-"'_strmnenteie amintite, dupad imprejurdari si tradifie, se grupeazd in tarafuri mici in
‘_'ui'eraaul de metal si vioara sustin melodia, in timp ce celelalte, cobza si tambalul,
.:.j acompaniamentul ritmic si armonic. Deobicei in componenta acestor tarafuri intra :
', __ra$ de metal. o vioard si o cobza. sau ovioara I, o vicard II. un fambal mie, contra-
eV, La acestea, in unele parti. se mai adaugéd acordeonul si clarinetul. In completare, pen-
hl_t.inEI‘Eﬂ si intarirea partii ritmice. se adaugd si instrumente de percufie, cum ar i o
L &ﬁb‘ﬁ) mare cu talger si o tobd mica. Datoriti amploarei miscarii artistice de amatori,
geste tarafuri s-au dezvoliat, devenind adevarate orchestre populare, care dispun de un re-
m ju mult mai larg, cu o sonoritate mai mare, bine condusi, cu un acompaniament mai
J (ele sustinind mari ansambluri de dansatori) si cu o melodica mult mai bogata. De
.--..__j":fu ca in componenta acestora, instrumentele vechi, fluierul, tilinca, cobza, au o prezenta
“ ca participare in ansamblul orchestral — dupa structura fiecareia — cit mai ales ca
hetrumente solistice de o deosebita virtuozitate si sensibilitate artistica. In partea de cimpie
“zonei. Valea Sucevei. Moldovei si Siretului. intilnim .banta*, mica fanfara sateasca, for-
Bata dintr-un numar variat de instrumente, dintre care nu lipsesc : clarinetele, trompetele,
lligornul, althornul, uneori si basul, precum gi toba mare cu talger si toba mica pentru sus-
@rea partii ritmice a melodiilor.
Legata de intreaga viatd a poporului care a creat-o, si despre muzica jocurilor populare
in Bucovina se poate spune ci ,.ca cuprinde esenta vigoarei si temperamentului uman, ca
| Vesnic izvor al apei vii din basmele poporului, oricind datatoare de energie si buna dis-
bzitie nelipsita din toate prilejurile de bucurie si chiar din cele de tristete® ' .

Muzica

Ca si in alte zone ale tarii, muzica jocurilor populare bucovinence facind corp coiiu
cu jocurile, se impune cu aceeasi viguroasa tipologie sonala, atit ca insotitoare a jozurilo
cit si ca manifestare artistici independenta. creatoare a unor momente de buna dispozitic.

Muzica legata de coregrafie este supusd in mai mare masura crearii  de noi tipuri $i
variante, ceea ce explica si circulatia unui numar mai mare de melodii de joc decit acela af
jocurilor. Putem afirma ca ea este pastratoare in totalitate a autenticitatii folclorice, atit in
circuitul zonal c¢it si la nivelul circulatiei nationale.

Ca structurd, melodiile de joc sint aledituite fie numai din doud fraze muzicale a cite
opt masuri, fie din mai multe fraze muzicale care au o forma libera de succesiune in intreg
melodiei. |

In majoritatea melodiilor predomina ritmul binar. masura de 2/4, in care intilnim i
mod frecvent accente ritmice, sincopate si in contratimp, pe care se grefeazd intr-o structurd
artistica unitara elementele tehnice si ritmice de un deosebit grad de dificultate si varietate
a figurilor de dans.

In jocuri legate de ceremonialul de nunta, ca: Hobotul, Busuiocul, Ilenuta, Jocul zes:
trei, se intilnesc ritmurile ternare in masura de 716, sau 3/4 (llenufa), precum si in masurd
de 3/8. cu ultimul timp usor lungit ' in jocuri c¢a: Musamaua, Puiculecana, orl jocurile din
sarbatorile de iarnd (Jocul caprei sau Ca la capra...)

Tot in cadrul ritmurilor ternare, mai frecvente ca in alte parti ale tarii, intilnim ngs
lodii in masura de 68, pe care se joacd vechile hore batrinesti. In cadrul acesiora, deosebif
de ampla si impresionantd ca manifestare unitara si de forfa spirituala a intregii colectivis
tali, este Hora mare de mina.

jI‘:HT'pﬂu“lE it E%Efmﬂ t'I'lElﬂd%llE it de la. ﬂ?lsf?re_a ..tu:mdeméu o ‘b[f‘::md‘ 3 l€gate de sarbatorirea Anului Nou, la ele avind acces intreaga colectivitate sateasca, de la
pEEEsioy,y A nasle Jocur, ﬂ? Taran{-asca,"m-a uncle batnie D‘”?"’“‘f"‘f L e 51?'. d’. Lu 20pii pina la virstnici, ponderea unei categorii fiind in funcfie de prilejul in care se strigd
b fin Artanu.l, Bﬂm%]}mf IR, HRﬁtH’ Dlapgara, F 08 5l 25 ‘EDEC.H ‘Lﬂil‘-l'f[’l Lempo le linist i de obiceiul locului. Tinerii striga, de exemplu, la toate ocaziile, x'irstnic:ii la anumite eveni-
ca sirbele din alte par(i ale farii. cum ar i sirbele oltenesti ori cele d“_" B’_{[“““f"“f' .5 ente, femeile mai mult la nunti (mai ales in Moldova). cind strigaturile se ,zic* si fara a
N Melodiile t._le dans smth 111tE1'p1'EtEI:tE atn;, la 1.113t1'm:nente muzicale :i:1hglce, ‘La IHI'_II,E.‘LLH psotite de melodie, ele fiind legate de ceremonialul nuntii") Concentrarea lor in versuri
t111uﬂca, precum si la cl:ele up:apute 1'elatl_'f' mai curind, vlmarg}? cobza, Clar]nEtL.lL L5‘d1..l fDr:IILIE " Pitine, 4 pina la 6, posibilitatea de a fi create spontan, ca rod al agerimii unor minti ascu-
oy am{:ej aml‘ﬂ?{}r{u_] 51 saxofonul, 'E]E fund ad ?.ptate Htllm]_m local de EHKE_EUNE Hl 131t91lp1.etd1 e, si a fransmiterii directe sau metaforice a continutului de idei pe care il surprinde si
Datorita posibilitatiior sale melodice i Ell'i‘!‘lDI’llCEHﬂlLllldeﬂ Pﬂ*fate decit '.:”E Cnbﬁq’. Sfd.]mp | ide, variatele forme de prezentare : se striga individual, de intregul grup, ori se dia-
si tambalul, Trompeta, mai rar folosita in aceasta zona. se intilneste mai mult ca instrument shea .

" K Heaza in epigramatice sagefi satirice; tonusul ridicat al desfatdrii si bunei dispozitii ce
solistic de sine statator, datoritd unor virtuosiai geniului, sau 1in interventiile cu Eﬂmﬂ : ' poziy
solistic din repertoriul unor formatii orchestrale. ,

Strigéturile

Componenta a liricii populare, strigaturile constituie una din speciile cele mai produc-
Ve, atit in creatia folclorica traditionala cit si a folclorului nou. Strins legate de joc striga-
afile sint folosite la horele obisnuite, petreceri, sezitori, la nunti in desfasurarea obiceiurilor

|

nstantin F}l‘h Prichici, 125 melodii de jocuri din Moldova, p. 10
izela Sulifeanu, Muzica dansurilor populare din Muscel-Arges, p. 242.
1 Teodorescu, Octav Paun, Folclorie literar romanesc, Bucuresti, 1964, p. 158,

16y Constantin Gh. Prichici, 125 melodii de jocuri din Moldova, p. 10.

21
20




* T sastea pentru strigaturi :
cuprinde intreaga colectivitate participanta 4 momentul respectiv, toate fac ca strigatura stea pe

si aiba o prezentd deosebitd de viguroasa in toate prilejurile ami*{ﬂite, Eaﬂ'se dezvolle 151
se imbogiteasca continuu, sd fie ,in pas cu vremea®. Hora, sau orice Pl‘ileg de PEIRCEre f1
pot fi concepute, ori despartite de strigaturi. Se striga de la mceplftlll s 1_51 ﬂﬁl“$1t1ﬂ+ ]'_3‘5‘-1
lui. flacaii intrecindu-se, in vizul si auzul intregii asistente, in a-§i arata priceperea 3i 15tg
timea mintii, ori in a-si spune ,dorul si pasul inimiilor.“®) R .

Optimismul si entuziasmul, vointa buco vineanului de a tral §i muncl 1n U“'lﬁﬂt‘? b .
bertate, dorinta lui de a petrece in colectivitate. sint sentimente pregnant ilustrate in 5151‘1:
turi. Versurile ce insofesc jocurile populare bucovinene, cum sint si cele ale dansului Be
trineasca, exprima in mod convingator aceasta idee :

L

Cine face strigiatura
Sd i se usuce gura
Cum se usued iarba
Dupa ce-o taie coasa.

Cine joacd si nu strigd
Face-i-s-ar gura strimbada,
Ca jocul fara strigat

; E ca finul negreblat.
Drag-mi mie ca sd joc

Cu tot neamul la un loc,

Drag li-i codrilor la munfi
Si mie cu oameni mulfi,
Drag-mi mie la strinsura
Cu cintec si voie bund.

Strigaturile din lirica populara bucovineana au, in majoritatea lor, accente SDEiE.‘ll.
liric-sentimentale pe tema dragostei, de comanda, ironice si satirice, fiind integrate armonios

in compozitia desfasurarii jocurilor.

Rostite sacadat in ritmul miscdrilor, strigaturile jocurile sint originale si au un caracs
ter specific, propriu ideilor transmise de continutul si d?sfﬁs;urarea dﬂﬂﬁ}lim* P“f’ hél'lgﬂ_tu.
jocul capitd un colorit deosebit de plicut, devenind Iﬂaf antrenant, mai lﬂSlilﬂEtlt. ﬂntﬁnu
tul celor rostite cu prilejul dansului expriméd pasiunea i dragostea pentru joc a bucovines

nilor :
Cine-o facut horile
Aibd ochi ca florile
Si fata ca zorile . . .

Cine nu-i cu horile

Bati-1 sarbatorile,

Cd pe mine nu m-or bate,
Ca eu joc horile toate
Si-am sa joe pind la moarte.

Foaie verde brabanoc
Hai, flacai, cu tofi la joc,
Sa se mire soarele

Cum ne sar picioarele !

Si-o si joc, sd joe, sa joc,
Pin-o sta soarele-n loc,
Cit o fi sa straluceasca
Peste Tara Romdneasca.

20) Al. Vlahutd, Roméania pitoreased, Bucuresii, 1908, p. 94-95.
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Chiuiti, e-aveti putere,
C-ati minecat un sac de pere
Si-un mdlai de papusoi,
Si-o scafa de usturoi.

Ochii mei si-ai mindrei mele
Numai ed nu-si dau inele !

Du-te dor la holera,

De mine nu te lega,

Ca te-ai mai legat odatd
Si-am zacut o vard toatd !

De cind s-a dus biddita
Mi-i pustie ulita,
Ulita de fluierat,
Gurita de sarutat !

Cine n-are dor destul
Mute-si casa linga drum.
Drumul sund, dor adunda,
Vintul bate, dor desparte.

FR . - : - - . .
J usoara, ori satira intepitoare sint si ele prezente :

Nu-i frumos cine se tine,
Ci-1 frumos cui ii sta bine,
Nu-i frumos cin’ se giteste,
Ci cui i se potriveste !

mare frumusete si
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Strigaturile din folclorul nou ilustreaza si prezinta f:éfpte din
satelor si oraselor infloritoare, dau glas bucuriiei si dragostel fata

munca :

21) Exemplificdrile au fost facute din volumele ,De sub muntcle Naraun™

cenian’’, Suceava, 1974.
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Fata mamii jucausa

Cu gunoiul dupd usa,
Pune boii la tinjala

Sd scoatd gunoiu-afard.
Cind vine vreun petitor
It zvirle dupd cuptor !

Cine joacd hop st fup,
Nu mai pune boi la plug,
Ci pune doud vitele
Si-ncured lumea cu ele !

Mindrulita mea, mindrufa,

* Se scoald de dimineatd,

Pin’la prinz abia se-ncalfd
A pus oala sd se la,
Si-o erescut iarba sub ea !

Dragu-mi-i badita spin
Cd-i si tindr gi batrin,

De departe-i trandafir

De aproape-i bors cu stir !

Lemnul strimb si omul prost
Amindoi de-un neam au fost,
Lemnul strimb te necajeste,
Omul prost te-mbatrineste™

Frunzulita foi de fag,
I'mi iubesc acest meleag,
Imi iubese portul si glia
Particdul si Romdnia !

Frunzulitd de molid,
Si ne trdiesti, drag partid,
Cd ni-i viata tuturor
Ca o floare de bujor.

Suceava, 1971 si ,JFolclor fal

Frunza verde mar musios,
lomdanie, plai frumos,

Romdnie, tara mindrda,

Astazi tot omul te cinta.

Frunzulita foi de nalbd,
Mindra esti Suceava dragd,
Mindra ca o garofita

Cu flort rosii in cositd.

Cite zile intr-un an,
Tot atitea doruri am,
Pe toate le implinesc
C'a-n republica traiese.

Frunzulita foaie lata
Dragi-mi este tara toata,
Ca din zare pind-n zare
E mindra si-nfloritoare.

Frunza verde stejarel
Mindru-i viata de miner,
Intri cu lampasu-n mind.
Ca sa dai tarii lumina.

Hai sd -ntindem hora mare
Peste plaiuri si ogoare,

C'a Suceava-i o grddind,
Infloritd in lumind.

viata contemporana @

de partid, de tara, de In jocul popular bucovinean, pe lingd rolul animator, educativ, satiric sau umoristic,

gaturile indeplinesc un rol deosebit in conducerea si desfdsurarea compozitionala a dan-
or. Foarte des avem de a face, in aceste cazuri, cu strigaturile de comanda care organi-
1 51 anunta succesiunea miscérilor :

Hai, fecior dupa fecior,
Pdasiti toti intr-un picior,
Cine urma ne-o vedea

Sa creadad ca-i numa-a mea !

Lita foaie papanasi,
Cite-un pinten feciorasi !

Foaie verde baraboi,
Opt acum cu dreptu dat !
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Trii sa le batem,

Trii s le punem,

Trii si trii si trii batute
Alte trii si trii marunte !

S T O TR B A '

¢ Y Ha

— . . uitat —
. Vai de ming ce-am
Un genunche si-un cdlcii Trili - sest ' neam jucat e \t Y Ha
LA S Gmamani s [peces Frunzu - Iit0 garo =~ Hfitd Haiun Trili - seshi bd - dit@
(Arcanul)
v ) )
Pagpa { Vv 35 > ¥ |
' Frunzi verde si-o lalea,
Lasa stingul la podea ! —PD .
: 4 e P S 9
V\E{ ?H Si mai sint triii
Foaie verde paduret, ? }\ S reil ) sest
Pintenasul, mai bdiefi !
\ ) (I Yy I
Pa) H 4L
Frunzulita lin, pelin, f P X - x O 2 22 © 0
Paduretul iard lin ! E a _D _P {b_ J ﬁ’ l‘P E J
(Paduretul) i ) & £ i ﬁ? “f'i‘-"" }
) |
Cind aceste strigatwri sint enuntate, strigate, de unul sau mai mulii dansatori cu 10 dey H& U . na
de conducatori ai jocului, toti cei prinsi in joc executd miscarea de dan&:i c:umandatla.. In v i
lorificarea scenicd a dansurilor, acest element component al spectacolului este stabilit potris
vit constructiei montarii. La hora satului el se desfasoara la libera alegei'e a conducatorul ] | |
de joc, care singur apreciazd dozarea fiecarel parti, ori figuri, ceea ce da §1 o oarecare mo — Hi — Am zis verde baraboi

bilitate dansului. Astfel ca ordinea strigaturilor cuprinde intreaga fEIJPlatie a jUL‘LLl}li. avi _:
in acelasi timp si un rol determinant in organizarea si desfagurarea lui. De acess, o cad a
culegerii am céutat sa reddm cit mai fidel si strigaturile care 'au fost r:ul.e&‘-E $1 Sﬂl?ﬂtﬂte U':_ia
cu fiecare joc. In acest sens, in afara prezentdrii lor dupa notatia dﬂ“mflmr le'am{ inclus si in
partitura coregrafici respectivd. La unele jocuri acest lucru l-am facut numai ca 0 exen
plificare, cu o singurd strofd, folosirea celorlalte versuri neridicind probleme deosebite de
frazare si includere in textul dansului, La dansurile a caror parti si elemente tehnice se dess
fasoara strins legate de strigaturile ce le insofesc, cum ar fi : Arcanul, Batrineasca, Padur_
tul, Trilisesti s.a., in partitura coregrafici am inclus intregul text al strigaturilor, asa cum
o cere desfasurarea jocului. .

Modul de a striga al buconivenilor reflecti — ca si in celelalte regiuni ale farii. ull
stil specific, zonal, deosebit de felul cum se striga in alte zone folclorice. )

Prezentate de obicei in registru vocal acut, strigdturile sint precedate de o exclamaii
sau o ,chioara® — chiuiturd —, executati pe auftact, pe partea a doua a ultimului timp 'F'
masura anterioara ca : hi, hei, sau hidi ce se leaga de prima gilaba a cuvintului cu care i' r
cepe versul.
Exemplu : %)

Inainte si-napoi.

— [ei — Lita foaie artaras
Bate-un pinten fecioras.

— Hii — Frunzda verde iarbd deasd,
Ia mai dati, baieti, o coasd,
Inainte si-napoi,
Tot o brazda, mdi flacdi.

| '_?Fiecare vers se strigd pe durata a doua masuri muzicale, pe urmatoarele doua masuri
1.“ pauza de strigiatura — fraza fiind pe patru masuri muzicale. Pe durata acestor
MEL pauze, in mod liber, béietii fluiera sau chiuie in ritmul melodiei si al jocului, conti-
uing "r$1 completind, astfel, in mod armonios fondul sonor al dansului.

Destul de frecvent se foloseste si strigatura lungd de doua versuri in care se strigd pe
| "_5"’5'31 a patru masuri, fara a face pauza intre ele, sau chiar de mai multe versuri, care se
BIgd fard a interveni pauza. Aceasta este in functie de continutul si constructia dansului

2y Gh. Baciu, Jocuri populare din nordul Moldovei, Bucuresii, 1958, p. 7.
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si a strigaturii, de obiceiul locului, de calitétile delil?t?l‘}}l'et E?I jde buna {11?‘.5;}-::;11;19 €l t‘EllLll '1::‘!
isi impune astfel personalitatea sa intregii colectivitafi participante. lﬂ:?a, e exﬁm{? 1;; '_,,1
{{EHE situatiile cind timpul unor strigaturi de comanda se HUL’T‘CEI:‘,I I'l’lﬁ::ll multe .T.T‘ET suri 1 ._:ua
face pauzd intre ele. Sau sint §i strigaturi de mai multe versuri, Cllnd,- de I.Z}-blt-E:}.._. Ju -nmen.
doud sau trei versuri se striga fard pauza, atit pentru efectivul recitativului  cit 1 penig
incadrarea in fraza muzicald si cea de dans.

,' perfecfiune a artei populare, in general, i a ornamentisticei acesteia, in spe-
j:_i;\ezultatul unor indelungate practici mestesugaresti. intemeiate pe experinta unei
Patis stravechi, avind la baza mai multe categorii de motive. denumite . nafionale®,
u JJlori* si  anume : motivul geometric, dominant pe inlreaga arie a judetului
a. cunoscut in nenumarate variante cu denumiri sugestive (patratele, triunghiuri, In
iri, cerculete, in butuci, rozete, cruciulite, stelule, in virste sau curcubeie, in dungulite,
-zaguri, sinatiu, luceferi, potcoave, cocior bute, suveica, costisete, pascute, in scari, cu
in @_]turilg sau ploita, serpuita, cararusa pierduta, in cirlige etc). si motivul floral, in-
._;;:-,e;t.__;j. in zona de ses a judetului, care este urmarea stilizarilor diferitelor elemente
ale, frunze si flori, fructe $i pomi (copicei, merisori, brazisori, frunza de stejar, frunza de

. : s sunza trifoiului, pastaia, spic de griu, floarca marului, buna-dimineata, vioreaua, melcul
Costumul tarinesc romanesc, portul nostru popular, formeazid unul din cele mai vasl =|1 _ : t;;h;;l[;:gl;, mi:—:::: dr.I: nucﬁ,gstr:lguragi ot :31 . mt; I;mrfe (rac’m, pﬁu:
H ul, paianjenul, cu cerbi, cu hulubi, cu struti, coada cocosului, coada paunului, mus-

Portul popular bucovinearn

si, in acelasi timp, complexe domenii ale artei populare.
Reprezentind un document de viata si munci, el are o compozitie su'np]_a, isculptur 2
1i, care, prin croiala sa, subliniaza clar forma corpului omenesc fara sa:l ai*hfmlahfme. Est
dealtfel, singurul costum care se poarta §i la munca sl n zlle':le ElE sarbatoare In ldc-:ee_ B poicte — hurmuz etc
’ . qrstele. Prin forma si sculptura sa rationala, costumul popular ro: R i — PAels - o | | - )
componenta la toate virstele. Traditia, originalitatea si bogatia portului popular din zonele si subzonele sucevene,

manesc este adecvat vietii de toate zielele. ) ) s okepid. oitavesent pel odus exclusiv al industriei casnice textile, se explica si prin vechimea acestor aseziri cu
Costumul popular din satele sucevene 1ﬁtf““19$te=lm Eﬁﬂg‘ mi””;_ E{ES o mn:me eni pasnici si statornici, harnici si talentati.

: ; - ; . i ntului sau dovedil mail ! 1- A " . " . ; e . _—

ul ustul pentru frumos al omului, rezultanta tale : 1Ce in cazul jocurilor, in cadrul judetului Suceava este posibild aceeasi delimitare a

115Ei%1g1n 'imllzinarea culorilor si exeu::l;tia broderiilor. Prezentind unele caractere particularg | L:. :lﬁspindire aJ custum:.ﬂui 0 1.311511:I SIEI: li:]nr:t de vedere pStI‘LICtUI'E!.I i$ der:m*ati:r e

I'-'-".':iri:ull popular bucovinean se leagd liresc de portul popular din celelate provincii ale fariy i PERR E y E

L §i subzone folclorice §i anume :
prin structura lui morfologica.

AL ¥
i § e e
fa iy B

sada de rindunica, unghia oii, laba mitului, fluturasi etc), realizate in linicd sau

¥

eu matase naturala alba si multicolora, cu stramatura, cu fir metalic sau beteald, cu

st A. Costumul popular din zo — subz - i i i

Unitatea costumului popular din judetul Suceava, ca dealifel de pe intreg teritoriu . fai Hun"]mfui:i r din zona de munte cu subzonele Dornelor, Cimpulungului,

= & & a i [ ; ‘l &1 1 1 1+ 1 -.i.].]- Eal‘e E'Ete Enlli‘EELiﬂna ™ ;_._ i ) Ll " - L ] . "
tarii, apare in toate aspectele sale esenfiale §i anume: materialul d ‘B. Costumul popular specific zonei de ses — cu subzonele Falticenilor, Valea Siretului

croiul, cromatica, ornamentatia si componenta. i ‘ i
Nota dominanti a costumului popular bucovinean, in ceea ce priveste materia pr
o constituie intrebuintarea tesdturilor albe de lina, cinepa, borangic, in si bumbac. Pe ae%as-
unitate, a materialului intrebuin{at se bazeaza si unitatea de croi, care are ca lege de baza tas
ietura simpla, in foi drepte. -
Cromatica costumului bucovinean se caracterizeazd prin sobrielate in imbinarea c-ul
rilor, in care predomina alb-negrul, diferite tonuri de rosu si verde, cu usgoare accm}te -:
maro. albastru sau violet. Armonizarea perfectd, facuta cu mult gust si cu un LENG simf,
nuam-,'elm'f duce la obfinerea unor efecte de coloratura de inalt rafinament, Coloritul materi
lelor si motivelor ornamentale se obfine in doua moduri : traditional, cu substante natL}ra
{vegetzﬁle} — coji de nuca, flori de tei, bobite de soc, scoarta d:’-_“al'iﬂ., r.-eal_}ﬁ. SDﬁl.‘f, -:33‘1511::_ :
rugind de balta ete. — si industrial, cu produse chimice (coloranti). Discretia E:Dlﬂ[‘ltl.l]lll. Efr
tele simple si clare de contrast, completeaza §i se armonizeazda cu natura motivelor ornamen
tale si cu plasarea acestora pe cimpuri precis delimitate.

iprejurimile Sucevei.

- Costumul popular purtat in satele sucevene constituie si in zilele noastre imbricimin-
e sarbaloare, portul indriigit al oamenilor acestor locuri, el inspirind poetilor populari
Uri de reald frumusete, ca in exemplul care-l dim mai jos :

iy

Priveste camasa mea,

Ii cusutd-n Sadova,

Cit it de frumos aleasd,
Cusutd-n pinzd de casd.
Bundita-i toatd mdrgele
Cum ii cerul plin de stele
St briutu-i margelat

Ca st ceru insetelat.

il frumusetea si eleganta lui, pentru bogitia broderiilor si finetea cusdturilor, ca si
ri imbinarea culorilor, portul popular bucovinean este socolit, pe drept cuvint, ca una
t€le mai distinse creatii artistice romanesti.

_1_}. aspectul structural, costumul popular bucovinean — atit cel femeiesc cit si cel
' — pastreazi unitate de stil si de pies@ componente, incadrindu-se in tipologia
#ily popular din nord-estul térii.

- Costumul femeiesc, remarcabil prin fantezia ornamentisticd si cromaticd, prin croiala
Smpla si zvelld, se compune din urmétoarele piese :

Ornamentatia

Ornamentele nu acoperd in intregime costumul, ele sint asezale pe mmp;;ur:i bine

' inecd, pi ' ivele mentale sint separate de pPropo=

cizate : umeri, guler, mineca, piept i poale. Mutwelc_t :::E'na sin ?denté e

tionate spatii ale fondului care, datorita culorii albe, ajuta la EEGEEE‘I'"E‘::& in e:d isdis ;
lor ornamentale. Astfel, costumul popular, in ansamblul sau, capata o nota sobra §1 al
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— In picioare, femeile au purtat in trecut, sosete de bumbac sau de linad alba si opin-

— Camasa sau ia confectionatd din pinza de in. de bumbac sau din borangic, strinsg | . _ g : _ s ; i |
5 din piele de porc sau vitel, prinse cu nujite din par de lina neagra sau din coada de

in jurul gitului printr-un snur numit brezarau.este impodobita cu broderii policrome. Elemens

tele decorative care impodobesc iile din satele sucevene — avind diverse forme geometrice 1 cu tureatca inaltd. Astazi sint preferati pantofii inchisi, de culoare neagra,
<au motive florale imbinate in cele mai variatecombinatii de culori, intre care se m*icfenﬂtla ¢ jos §i cu bareta.
alb-negrul, rosul, verdele, maroul si galbenul. In zona de munte, lz} if_l s;:m CalT.lElﬁEl hatlri‘nea. _(a si barbatii, fEI-_nEiﬂE" din imprejurimile R:gfldautﬂﬂl" poarti peste umirul drept, ca
sci cu poale — dintr-o bucata si numita pe alocuri ,came§ol” — intilnim croiul traditiona sen accesorie, traistuta in patratele alb-negre cu balerd lata, tesuta in motive geometrice
cu platea. = T egre

— Catrinta, fota sau prigitoarea (pricitoarea, purtatd strins infasurata in ]uruul "?”ld}“:i ﬁ: mul barbatesc, bine conturat din punct de vedere structural si decorativ, se in-
Jor, prinsa (legatd) cu un briu multicolor denumit ,birneata”. Purtata lung, dupa tradifie dreaza armonic in aria cuprinzatoare a vestimentatiei traditionale din tara noastrd, demon-

pind sub genunchi si chiar pind la gleznele piciorului, se suflica (se i“fmaie} la ‘cnltul St?n
evidentiind poalele albe, incretite vertical si brodate jos, pe orizontala, Fu 11?01:11;& muitu:
lore preluate de pz ie. In satele sucevene, calrinia se distinge prin cuzm‘lle = sctbre —Tong
si negru — strabitute pe verticald de linii — riuri — largi. paralele, 11.*1 dunguhte g*a]ben g
argintate, incadrate la poale de o bordura lata de 6-8 cm. de culoare rogie — si rareori albass
tru (la Grénicesti sau Calafindegti). ; . -

— Bundita, confecfionatj din piele de miel, este ornamentata in motive nmltu:j:]n €
florale sau geometrice, incadratd la margini cu fisii de bldnita de miel de culﬂa.re neagra sau
brumirie, sau cu blanita de dihor sau de jder denumite Lprim“, Fisiile de .,1.:11*1111“ sint Inso:
{ite. in paralel, de [is’i ornamentale cu broderii in motive florale sau geometrice colorate, des
numite . holite*.

__ 1In sezonul rece se poarti cojocelul cu mineci, cojocul. cheptarul {pi{i‘ptﬂ}'un sau Slls
manul negru, brodat la poale, la mineci, margini si guler cu siret negru denuimir; sares e

gaitan.

‘in _.-;:_-'-.11._ nitatea portului popular romanesc. El are ca piese principale camasa cu poale, croita
. ,_-_;-_,,f jcata (.camesoiul’®). sau croita din doua piese (stan — stdnut — si poale), itarii
giparecii, briul si bundifa, cusma (caciula) sau paldria, cojocul ori sumanul, opincile,
sle, bocancii sau cizmele ; portul popular barbatesc din satele judetului se caracterizeazi
r-o0 structura sobra si simpla, dar nu lipsitd de eleganta, printr-o ornamentatie discrela,
patit cu finete si discernamint, ca $i printr-o gama cromaticd armonioasa.
— Camasa sau stanutul, confectionatd dinpinzia de bumbac sau din in este decorata la
pale si guler, la piept, la mineci si umeri cu motive florale si geometrice in diferite game.
; si vechi de camasa — camesoiul alb batrinesc — croit de-a-ntregul dintr-o
este discret ornamentat la poale, guler si mineci cu motive florale cusute cu matase

]

=

= Briul, fesut in alesaturi de lind si stramaéturd este de o frumusete remarcabila, rosul,
grrul, verdele si galbenul, in diferite nuante, fiind culorile dominante. In zona de munte
' -. - Dornelor si imprejurimile Cimpulungului), intilnim chimirul lat, cu margele multico-
— Pe cap, ,ca gateala® sau acoperamint, femeile din Bucovina poarta batiste (broboade)
sau baticuri multicolore de productie industriald, preferinta fiind indreptata pentru cele 3
trandafiri sau cirese brodate pe un fond de culoare neagra, incadrate cu margini de h_-a_.
juri din siret negru. La Cornu Luncii, la Baisesti, Milini si Baia se poarta basmaua “‘”?f“ 'j
in sau bumbac, brodata la margini cu motive florale colorate, denumita local ..lmrbmi"l‘iii..
In subzona Radautilor. in localitatile de pe cursul superior al riului Suceava (la 5'3_1'31
la Vicov. la Bilea. la Horodnic, Géaldnesti sau Frataufi) aistingem ca podoabd de cap pinzds
{ura. ministergura sau stergarul alb, tesut in mai multe ite. fara sof (5—7—9—1 1'__13}: 3
Femeile din Bucovina poartd la git, ca podoabd, margele de -::11il1timl?ar, de sticla sal f ile din zona de ses si-n exceptiile enumerate mai sus de la munte. Marginile sint
din piatrd, sau salbe din bani de argint, iar in urechi poarta cercei din banuf de aur. 3 . t '-de obicei cu blanitd de miel negru si brumdariu (Moara, Scheia, Sfintu Ilie, Adinca-
Componenta portului traditional bucovinean este semnificativ ilustrat in textul cintal Fi alb (Casvana, Botosana) denumite ,prim“. In subzona Cimpulungului, cu deosehire
al jocului de femei ,Batrineasca din Fratautii Noi®. .

-~ Itarii, purtati vara si prinsi cu un snur numit ,bricinar® (bracinar), sint confectio-
i din pinzd albd de in §i cinepa sau matase alba, iar cei pentru iarnd, din stofa de lina
3, eroifi lung, ,pe picior” si cu cute transversale pe pulpi.

Bundifa, confecfionatda din piele de miel, prezinta in satele sucevene o largi
de variante ce se deosebesc ca ornamentatie si croi. In general, toate marginile
impodobite cu motive geometrice — in zona de munte exceptie ficind comunele Pa-
Poiana Stampei, Dorna Candrenilor si florale, acestea din urma aflindu-se mai ales in

Yok wog

e g_ﬂsn‘ﬂ bundita impodobitd cu margini din bland de dihor sau de jder. Ca piese de
_ ' ;ﬁ; pentru sezonul rece sint frecvent intilnite cojocul lung, sumanul negru decorat
Noi, fimei din Fratauit, ' A gaitan (snur negru, sau ,sarad“) si mantaua cu glugid — la Bosanci. Udesti, Vicov s.a.

Mai in sus de Raddufl, _ | . — Pe cap, barbatii poarti vara palirii riegte cu borurile largl (cu gang sau streasiv)
De sub poalele de munti, 1ary -

S caciuli sau cusme din blinitd de miel,impodobite cu negara. crengute de brad sau
- i il de ) . . 3 E: ] . : : 1 sa
Inciltate cu s i TN B e cocog de munte ori de pdun. In ultimii ani, in zona de munte se obisnuieste palaria
| T maR IR mw?u, urareasca de culoare verde, cu boruri inguste,
Imbracate cu cheptar,

La y:-*umfﬁ, rinduri de bant.

= U
R

— In picioare, Incallamintea obisnuitd este gheata, bocancul, pantoful negru sau cizma.

"
]

atrinii din subzona Radautilor — Fratdutii Vechi si Noi, Vicovu de Sus, Vicovu de

Si pe cap pourtd-un stergari, N Galinesti il e N . 5
Moda de sute de ani, T nesti, Eﬂ“_ﬂ* Horodnic si Straja — poartd ca piese auxiliare traistuie in patratele
De 1a daci, de la romani ! | I€Ere, petrecute peste umirul drept si rareori punga din piele pentru bani sau tutun,
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Dintre costumele traditionale ale gruparilor
amintim in primul rind, portul hutul (hufane s¢), pastrat de bat
dova-Sulita si Izvoarele Sucevel.

Ca piese auxiliare, de podoaba, barbatii poarta o se
luleaua, baltagul sau ciupagul, plosca, cornul de vinatoare, cornu
de puscd, tasca sau punga din piele si chimirul.
tive metalice, argintate sau din alama.

Insusivile de frumusete, de sobrietate si eleganta ale portului bucovinean scol in evj=
14, care a contribuit din

denta faptul ca aici s-a dezvoltat in decursul timpului o arta origina
plin la imbogitirea culturii si artei populare nationale.

' Intreaga paletd de culoare, de bogatie si neasemuita
Tara de Sus, este evidentiatd cu deosebita exp resivitate
grafie 5i artd populara a muzeului judefean,
Muzeul tehnicilor populare bucovinene de la
rului. care constituie adevarate marturii ale grijii si prefulrii aco
nostru pentru valorificarea patrimoniului national de civilizatie
neasca.

si cultura populara

etnice conlocuitoare din satele bucovineng;
inii satelor din Ulma, Mols

rie de accesorii cum sint : pipa sayg
| de o3 pentru pastrat praful
frumos ornamentat, tintuite cu bumbi $i mo

frumusete a portului popular din
si fortd artistica prin sectia de etno:
allata in ..Hanul Domnesc® din Suceava, prin
qadauti si Muzeul etnografic de la Gura Humas
rdate de partidul si statul
romas

AURELIAN CIORNEI
MURES GH. RADASANU
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VALEA BISTRITEI (Bazinul Dornelor)
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VALEA MOLDOVEI (Subzona Humorului)
SUBZONA CIMPULUNG
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SUBZONA FALTICENI

PORT BATRINESC (Subzona Radiuti)
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1E — Subzona Cimpulung Moldovenesc
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BUNDITA CU PRIM DE DIHOR (Subzona Cimpulung Moldovenesc)
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SUMAN — 5Subzona Radaufi
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BRIU BARBATESC — Subzona Sucevei

BRIE FEMEIESTI (balii sau birnea{d) — Zona de ses
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Notarea graficd a miscarii

(Semne conventionale de baza)

,--'.-? introducerea partiturii coregrafice a fiecdrui joc, am folosit sistemul de notare

Inshtutul de etlnologie si dlalec ologie, autori : artistul emerit Theodor Vasilescu,
alet si profesorul Sever Tita, maestru coregraf.

nd rezultatele deosebitelor preocupdri ce au existat in {ara noastra pentru in-
-afica a miscarii, rezultat al trudesi unor personalitati marcante ale culturii core-
Eﬁtl, cum sint profesorul Alexandru Luca Dobrescu, profesorii universitari
‘I an si Vera Proca Ciortea. folcloristul si maestrul coregraf Gheorghe Popescu-
naestrul emerit al artei Gheorghe Baciu, cercetdtorii Andrei Bucsan, Anca Giur-
yi Constantin Costea. autorii, preocupati de-a lungul intregii lor activitati de aceas-
2ma, au analizat §i regindit intreaga experienta acumulatd, au imbogatit-o, prin
n-— game cu un numar restrins de semne conventionale de bazd, care prin aso-
b nare pot si redea orice complex de miscari fard a mai depinde de scrierea

=

=4
""'..'-

™ : r

AV nd posibilitatea suprapunerii perfecte pe partitura muzicald, prin respectarea
lilor de scriere muzicald : impar{irea in masuri, sensul de scriere, valorile ritmice.
f* ele de repetitie, inregistrarea graficd a miscarii in spafiu si timp, ca si notarea
recizie. pina la amanunt, a miscirii membrelor, capului. trunchiului, a pozitiei
ﬂilnr de dans, sistemul ajuta nu numai la preluarea si reconstituirea fideld a
me de miscari a unui joc popular, ci si la redarea tuturor améinuntelor de mis-
' stilul jocului respectiv si implicit al zonei din care el face parte. In
I se ajunge la respectarea autenticitatii dansului folcloric, element de bazi in adu-
~ tw sub diferite forme in care acesta poate fi abordat.

ﬂﬂ Pe care o redam, am cuprins numai semnele necesare redarii jocurilor cu-

ezenta lucrare. Nntatea grafica a miscarii prin prezentul sistem poate fi studiata
€ in lucrarea ,Folclor coregrafic romanesc¥, vol. I — 1969 si vol. II — 1972, edi-

ul de indrumare a creafiei populare si a miscirii artistice de masd, Bucuresti.

. -..-':,-
¥ L
l':l |
A &l
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“ele sint impartite in trei segmente, in functie de articulatiile lor :

Semne conventionale de baza

In scriere toate miscarile sint privite Jde la locul unde se afla executantul  miscagj

calre inainte — punetul 1,
|
‘ L siciorul drept (pas cu piciorul drept)
: -l piciorul sting (pas cu piciorul sting)
‘ L
N . ) o ; , SN
| culatiile de baza ale membrelor sint indicate sub forma de fractie ordinara :
1 carpul st orientarea sa
| Exemple :
P brafele si orientarea lor
u = I
B 1 umarul drept
O capil _
| 1
— cotul drept
. . o T ; ; X3 cheietura i drepte
Prin suprapunerca semnelor miscarca se noteaza m ordinea : = inchetetura miinii drept
£ - umarul sting
| . 3
| £ cotul sting
cap, corp, brate, picioare, obtinind ast fel
L it schema intregulut corp.
R incheietura miinii stingi
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Aceiasi notatie se foloseste pentru a indica ariiculatiile picicarelor : ccarile membrelor din articulatiile umarului §i yoldului, amplitudinea migcarii

r; 15°, 20°, 45°, 90°, 120°, etc,

.
Exemple *

1 -%]- soldul drept

| L F 1

‘ : Bratele in pozitie normald, pe lingd corp

'| L-z— genunchiul drept

| \ Bratul drept ridicat in fatd la 90°; —
2 T B Fosond 90 cotul usor indoit ; — bratul sting liber

\ L: articulatia gleznel pe lingi corp

|

|

| Semne pentru indoirea articulatiilor genunchiului, cotului si degetelor. intindere, § 90 Bratul sting ridicat oblic stinga la 135°;

2] 1_ 5 £ kb & | i

| din pli — bratul drept ridicat in fatd la 90° ; —
laxare si revenire din plie :

v usor indoit

J l- Smiflexiune pe ambele picioare (plié mic)
V -~ indoit la 90° S’
=
Genuflexiune mare p: ambele picioare
v complet indoit {grand plic) '
R—
l = intindere A
-J Revenire din genuflexviune
L relaxare
!
k revenire din genuflexiuni (demi-plié, grand plie)

Absenta unui semn de flexiune la brate si picioare inseamna ci acestea ramin ind
zitia lor fireascd — mai mult sau mai putin intinsa,

al
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Pentru a indica ridicarea picioarelor in aer. se€ foloseste semnul  bulel de aep
cerculet mic), inclus in semnul de picior respectiv,

Exemple :

q

't piciorul drept ridicat in fata la 90°. - -
‘ genunchiul indoit tot la 90°

A ' _ o

1 piciorul drept ridicat la 45° — intins

o

piciorul sting usor indoit in spate

indiett rasucirea membrelor din articula-

fie umarului sau soldului ; — directia
fR . ﬁ' si amplitudinea riisucirii sint indicate de
l' i -
sageata
Exemple :
RY
piciorul drept risucit din sold in extertor
-~
R

piciorul sting rasucit din sold in exterior

92

piciorul drept risucit din gold in interior
45°

indied rdasucirea antebratului din articu-
latia cotului, in afard

bratul drept pe lingd corp rasucit din
umdr 90° spre dreapta (in afard) si ante-
bratul rasucit 90° spre dreapta (palma ra-
sucita in afara)

ambele brate ridicate la 90°, intinse in
Jata cu pulmele orientute in sus

bratul sting intins, ridicat la 135°, cu pal-
ma spre exterior (rasucit complet din ur-

ticulatia umarului si a cotului spre dreap-
ta
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Atunci cind un picior este ridicat in aer, indoit, fara ca articulatia genunchiuluj g

Cpentru ase:zarea piciorului pe podea :
| solicitatd existd posibilitatea ca pentru segmentele 2 5i 3 sd apava r:

.

xemple: pe toatd@ talpa
pe virf
| &
-gln piciorul drept ridicat in fatid la 90° cu
T genunchiul indoit iar laba rdsucitd in ex- pe pernita
{ terior 45°

—_—— o — A ——

pe toc (ealeii)

—— — =

miscare ,wirf-toc", care indica ridicarea
rapidd (scurtd) pe pernit@ si cdadere ime-
diata pe toc pe aceeasi duratd ritmicd :

———— T 5

| De retinut ci sigeata care indica alit dirvectia cit i amplitudinea rasucirii, pleacs
| punctul din care incepe rdsucirea pind in punctul in care se fermina )
| Pentru indicarea siriturilor se foloseste tot semmnul bulei de aer agezal sub semnt

picior

Exemple :

| ., L. & -
| ncluderea bulei de aer se obtin semnele :
1 sdriturd pe piciorul drept

of

virful in aer — sprijin pe toc
J siariturd pe piciorul sting
0 tocul in aer — sprijin pe virf
| . indica contactul cu solul altfel deeit cu
L. sariturd pe ambele picioare talpa piciorului — genunchi, brat ete.
e
@
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O mica linie perpendiculard pe semnul ce reprezintd membrele corpului, indie
contact al acestora fie intre ele, fie cu partenerul de joc, cu alta parte a corpului say

Exemple :

piciorul drept asezat in genunchi pe sol

ingenunchere pe piciorul sting — dreptul
indoit la 90°, incrucisat in fatd pe perniti

bratul drept atinge solul in fata corpului

ambele brate indoite cu palmele pe sol-
duri

bratul drept al baiatului ridicat lateral la
45°, tine bratul sting al fetei ridicat tob
la 45° (tinuta lateral de mina jos)

entru batai cu  piciorul in podea:

hitaie in acord ; — se executd fard a ldsa
greutatea corpului pe picior, acesta ridi-
cindu-se imediat de la sol

biatate plina, accentuatd, cu primirea greu-
tatii corpulati

bataie plind, fara ea piciorul care o exe-
cutda sa primeascd grevtatea corpulul

hataie in acord cu tocul f(edleiinl)

bataie in acord cu virful

bitaie in acord pe perniti
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Pentru a caracteriza o miscare glisata (stearsa) pe podea, sub semnul de migey pa picioarelor in aer:

aseazd o viguld, a carei coditd indicd directia de miscare :

bataie glisatd, (stearsd) cu piciorul drepl
din spate in fatd

Cind piciorul se aseazd pe podea fard o primi greutatea corpului, semnul se reppg
td printr-o linie intreruptd (bara verticala) :

[ pas cu piciorul drept fard a primi greu-
. : tatea corpului 1
A5

Cind pasii se executa simultan pe ambele picioare, se noteazd miscarile pe
executd fiecare picior, iar semnele se leagd cu un mic arc:

I :
AV hitaie plind executatd prin saritura pe
ambele picioure ; — stingul pe pernifa, =
dreptul pe toc )
—’ f | )|
o i
i
A W
v ) :[
45 - iy X . - '
t Lvirf-toe® pe piciorul sting, odatd cu ridi- 1
carea dreptului in fata la 45° usor indoit . 4..
| 45
| jT
A ﬁ |

fam

sariturd pe pernite, cu depdrtarea ambe-
lor picioare

piciorul drept al baiatului si piciorul sting
al fetei, se lovesc usor lateral {cifra 3 in-
clica sgmentul care loveste — laba picio-

rului, iar liniuta de lingd ea partea cu

care se loveste ; — bdaiatul cu partea ex-
terioara, iar fata cu partea interioard,

piciorul sting al bdiatului si piciorul drept
al fetei se lovese usor in [ata corpului

— la unele iocuri de perechi exista miccdri prin care par-
svese. aling {"ple:-:nEH{:“] usor wicivarele in aer : Plesnita, Frunza Nucului, Cora-
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piciorul sting al bdiatului si  piciorul
drept al fetei se lovesc usor in spate

piciorul sting al By si piciorul drept al 3
i

isi lovesc wusor genunchii ( ‘}T ):‘ ambele
picioare sint ridicate in fatd la 45°, in-
doite din genunchi la 90°, si rdasucite din
articulatia soldului spre interior.

s pentru pinteni (lovirea calciielor) :

pinten pe podea cu ambele picioare

pinten pe podea cu dreptul in stingul

pinten pe podea cu stingul in dreptul

pinten in aer cu ambele picioare

pinten in aer cu dreptul

pinten in «er cu stingul

pinten pe podea cu ambele picioare

pinten pe podea cu stingul in dreptul

pinten in aer cu dreptul in stingul
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3 pasul nedepasit, cind un picior nu-l depaseste pe celalalt in timpul

a P
@ pas se taie cu o liniutatransversala, Pentru pasul aldturat se in-

pinten in aer cu ambele picioare e semnul respectiv.

Lo
o= X

preparatia pentru pinten in aer cu ambele

0 ‘ .. as nedepdsit cu picioriil sting
picioare, sau aterizarea pe ambele picioare b

&

G < o

of

pas aldturat cu piciorul drept
preparatia pentru pinten pe podea cu am-
bele picioare

, L
F ¢

ipunerea unui  segment (brat, picior) peste un altul se folosesc som-

incrucisat in fata

Amplitudinea pasilor

-J L pas normal
-J L pas mare
.A E- pas foarte mare

| .
i 1c
_-I ‘ pas m

J L pas fourte mic

incrucisat in spate

451 incrucisati :

pis cu piciorul drept incrucisat in fatd
peste piciorul sting

pas cu piciorul sting incrucisat in spatele
piciorului drept

pas cu piciorul drept inerucisat in fatd,
nedepdsit

pas cu piciorul sting incrucisat in spate,
nedepdsit

62 63




- - T . e capului si trunchiului :
Rotarile de picioare sint indicate prin sageti circulare care descriu migcarea deig 3 unor suprafete ale cap ¥

siorului respectiv si sensul acestuia. inia pd [
4 plﬂlﬂlﬂlﬂl. respec 51 CﬂpHI — linia pﬂfulut

intinderea muschilor faciali care are efec-
tul de tuguiere a buzelor

V § -
-J Rotarea piciorului sting pe podea pe loc

suprafata umerilor

3
1 30 piciorul drept ridicat la 90° indoit, execu-

E td o rotare completa in afara spatele

2 1 ini wlui
25 piciorul drept ridicat la 497, genunchiul linia stomac
'[-, ) usor indoit exvecuta o jumatate de rotare
in afard
‘l) e regiunea dorsald
s de situatii de migcare sau pozitii :
Pentru aplecarile, indoirile §i inclinatile trunchiului se foloseste semnul pentrug N rdsucirea trunchiului spre stinga — umd-

- 5
inegrindu-se partea spre care se executd miscavea, Amplitudinea migcaril s€ indica in gf
In acelasi fel se noteaza si miscdrile capului :

rul drept se deplaseazd inainte, iar stingul
inapoi

G5 | )
e trunchiul aplecat inainte 90

rasucirea trunchiului spre dreapta

i trunchiul indoit in fata 120° (unghiul tle
g indoire depdseste 90°)

corpul aplecat inainte 45° ; — braful sting
cu palma in afara asezat pe portiunea
Ny dorsald a trunchiului ; — bratul drept vi-
dicat lateral la 45° usor indoit (miscarea
= pregdtitoare pentru bdtaie pe cizmd)

20

D
tﬂ!)

trunchiul inclinat spre dreapta 90°

capul inclinat spre stinga 10°

" corpul asezat pe sol cu fata in jos

j corpul asezat pe sol cu fata in sus

H4
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e o ————— e

Cind palmele lovese portiuni din corp sau segmente ale picioarelor, indicareg
a locului unde se aplica lovitura se face prin atasarea unui mic accent la cifra segmengy

suu o semnului care ind'ed altd regiune a cor pului.

Batai pe segmentele picioarelor :

s
-2
3 —
Exemple :
¥
TR 1
b

lovirea coupsei piciorului drept lateral

lovirea gumbei piciorului  drept in inte-

rioye,

lovireu caleiiului piciorului drept in ev-

terior

lovitura eu palma dreaptd pe cileliul pi-
ciorului sting in interior, in fata corpuld

loviturd cu pulma dreupta pe gumba pi-
ciorwlui  sting in  interior, in  sputele
corpulul

lovituri cu pualma dreuptda pe gamba pi-
ciorului drept in jald.

loviturd cu palma dreaptd pe cdletiul Pi-
ciorului  drept in exterior, in  spatele
corpulul

lopiturd cu palmu stingd pe segmentul 1
ul piciorului sting in fafd

palma dreapta loveste segmentul 1 uf pi-
ciorului drept lateral '

lovirea palmelor in fata corpului

lovirea palmelor in  fata corpului; —
mina stinga rasucitda in afard (palma in
sus) st mina dreaptd cu palma in jos (bra-
tele ridicate la 20° si indoite la 90°)

bataie stearsd din palme in fafa corpului
(stinga in jos, dreapta in sus)

lovirea pulmelor in spatele corpului
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sveq din degete se noteaza :

r a‘lﬂ ~ bitaie din palme in fagd odatd cu orienta-
L_I % ;l reqa si inclinareda corpului spre dreapta
SL__-____}' -
| T pocnirea din degete cu mina dreaptd
' -
fr— 1[} f T ' g : o - i o+
r _"'] bataie din palme in fata odata cu ortenta- 3
1_';\.. LS rea si inclinarea corpului spre stinga e, pocnirea din degete cu mina stingd
i 50 " H ¥ Am &
* ‘ L | poenirea din degete cu ambele miin

4

x

(T' — . pas pe loc cu piciorul drept odatd cu bd-
T! ‘ taia stearsd a palmelor in fata corpului;

(bratul drept in jos, stingul in sus)

ctia ﬁdicare a bratelor este indicata chiar de pozitia bratului (bratelor) fatd de

Y x
L—"—{ salt pe piciorul sting odatd cu fluturarea
" O kS piciorului drept in aer si bataia stearsd a 135
l| ‘ palmelor in fata corpului (braful sting in bratul ridicat oblic dreapta, la 135°
= jos, dreptul in sus)
8]
II
| W ratul se ridica lateral si ia o pozitie tot laterald fatda de trunchi, linga linia
i‘)l lovirea palmelor in fatd sub piciorul drept 2 lrece gradul de amplitudine gi semnul de flexiune a articulatiei cotului :
ridicat la 90° in fatd, cu genunchiul in-
- doit in unghi drept
ik

bratul drept pe sold ; — stingul liber pe
= . lingd corp

ambele brate indoite cu palmele pe sol-
duri
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braful drept cu pumnul inchis dus I

~=
o (1
briu ; — bratul sting liber pe lingd ory \
[
T
bratul drept ridicat oblic dreapta fatd la
90° indoit in unghi drept, cu pumnul in. =
chis si degetul ardtdtor intins; — bragul | "'-‘_H.T.U".
sting liber pe linga corp |
ambele brate ridicate in fafd — dre ”
la 45°, stingul la 15°, indoite in ungh
drept cu pumnii inchigi, exvecutd o lovire
a unghiilor degetelor mari; (liniufa care
indicd lovirea fiind pusd in dreptul virfus
lui degetelor — ,,Coasele sa le batem®)
_ -3
T
: R
bratul sting foarte putin indepdrtat de 107

corp, indoit cu pumnul rdsucit in afard;
— bratul drept oblic dreapta fatd Fff:-:
usor indoit cu pumnul stins — (tinuta ¢o=
sasului)

bratul drept ridicat lateral la 90° intins;
bratul sting liber pe linga corp

bratul drept rvidicat ablic dveapta lata ‘n
45° usor indoit, rasicit in interior din dr-
ticwlatioc umdarulir si o eodrilni en el
snehis @ — bratul sting liher pe Tingda corp

e hratul drept ridicat la 1207 eomplel
indoit se duece mina la gurid en pumnul
inchis : -— degetul mare intins atinge bu-
zele sugerind bautul @ copul usor Ildsat pe
spate ; bratul sting pe sold

tinuta e hratele impreunate la piept e
dreptul pe deasupra; — froetiile @ bratiil
drept cu palma (—3) pe bratul sting seg-
mentul 1'; — braml sting cu, palma (3 —)
pe bratul drept segmentul 1';
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0T

formatie in sir; — bratul drept pus pe
umdrul partenerului din fatd,;, — bratul
sting ridicat usor lateral complet indoit,
cu pumnul inchis si degetul mare inting

sub brat (in rdscroiala bonditei)

iese de port, (caciula, palarie)

bratul drept ridicat in fatd la 90° indoit
cu mina pe caciuld

ambele brate pe lingd corp; — cdciula in
mina dreapta

corpul orientat spre dreapta, apleeat in
fata la 90° avind cdciula in mina dreaptd,

o pune pe sol (podea)

repenirea corpului din aplecat; — edciu-
la in mina dreaptd

,cu mina pe frizurd®; — miscarea in-
tiia : — bratul sting ridicat oblic stinga
fata la 90° cu palma (3—) pe cap; —
miscarea a doua : bratul coboara la 45°
tragind mina de pe cap; — bratul drept
pe lingd corp cu cdaciula in mina

bratul sting ridicat oblic dreapta fatd la
la 90° indoit in unghi drept tine cdciula
in mind ; — bratul drept executd misca-
rea de la figura precedentd: ,,Si cu mina
pe cdciuld, /| Cu dreapta facefi frizurd®.
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Semne pentru tinuta bratelor ; — se scriu deasupra portativului, aving

pind la aparitia unui alt semn de tinuta. ey . lant de brafe incrucisate in fatd

Semne conventionale pentru béiat si pentru fata,

° baiat (unghiul indica fata, iar deschid

/ \ /\ spatele)

,‘. : . . % lant de brate incrucisate in spatea

o) fata (partea concavd indicd fata, iar
‘ LY chiderea spatele)

tinutd de briu

Tinuta la jocurile de grup:

e ©O ® © lant de brate oblic jos

Q. . finutd cuw bratele pe umeri
,—F—H 2 | = 11 - | lant de brate jos
le de perechi
& - 0 /_E_WL\V lant de brafe indoite Prescurtari
h||I' \'qni' \P
JU( ' lateral de mind
\ © “_G_f\_.,f\_i_/ lant de brate oblic sus
I'ﬁi!ﬂ'llallﬂl Iﬂﬂ;de bTﬂ;ﬂSHS
lateral de mind cu bratele indoite
o JE‘M lant de brate lateral
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lateral de mind incrucisat i
lateral de mina oblic sus

dreapta bdiatului peste stinga

&

lateral incrucisat in spate, stin
sub dreapta bdiatului J

lateral pe umeri

lateral, un brat pe umirul p@
celdlalt pe sold

lateral, baiatul cu braful dref
gitul fetel

fatd in fatd de minda jos

fatd in fatd cu bratele pe umeri

fatd in fatd, fata cu bratele pe umerit ba-

iatului ; — bratele bdiatului pe talia fetei
fatda in fatd ; — un braf pe umarul par-
tenerului ; — bratele libere, prinse sint

intinse lateral la indaltimea umdrului (907)

fatd in fatd ; — fata cu ambele brate ri-
dicate la 90°, bratul sting pe umdrul drept
al bdiatului, bratul drept intins lateral
prinde bratul sting al B ; bdiatul cu bra-
tul drept la 45°, pe talia fetei; — bratul
sting intins lateral tine bratul drept al
fetei (tinuta de doi moldoveneasca)
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e, = : _ ,;- perechi fata in fatd, ,in crucig®; — ba-

'LI..I_UI ‘LLI.H " Dbratele ridicate ugor lateral, complet L . ietii cu bratul drept pe deasupra; — fe-

3+30 3+ 80 doite din cot, cu policile sub brag (Fint tele cu bratul sting pe dedesubt ; — bra-
0 0 individuald cu bratele la bonditd) tele libere pe sold

lateral ; — bratul drept al bdiatului pe
* e talia fetei; — bratul sting al fetei pe
) 7 R umidarul drept al bdiatului, pe deasupra;
< . "E"’Ee bratul liber pe sold
L Y .de mind*“, cu bratul drept diagonal fap
K, U — braful sting pe sold
R A
r lateral ; — bratul sting al Dbdiatului pe
/ = talia fetei; — bratul drept al fetei pe
\-_H Y X » 5 - . A umdrul sting al baiatului, pe deasupra;
= wde mind“ cu ambele brafe; — bnGf bratul liber pe sold
“} \ drept pe deasupra
."A. 4:; “'\\
)
. 135
' s
| \ Al de mind*“ cu ambele brate; — oraf
f A drept ridicat la 135° : T lateral ; — prinsi cu bratul sting indoit
| " din cot — bratul liber pe sold
“Sx .{"133
-
124
Q/\' . !
| 75 .de mind*“ cu ambele Dbrafe; —
| sting ridicat la 135° y < 65 1 i
\ ) sting ridicat _-I__E:! 9 £ lateral ; — pringi cu bratul drept indoit
135 I.E. ’\\,.i] . g din cot ; — bratul liber pe gold

79
78 ©




ORIENTARE, DIRECTII

Directiile principale de deplasare si orientare a corpului, miscarea bratelor si g
relor, ca si diferite rotari, pot fi indicate prin aplicarea schemei celor 8 directii pring
de orientare in spatiul de joc :

executanti in centrul unui careu imaginar care se deplaseaza odata cu noi,

orientarea corpului este opusa directiei de
deplasare (deplasare spre pct. 5 orientared
corpului spre pet. 2 s.am.d.) se merge cu
spatele

orientarea corpului fermeazda un unghi cu
directin deplasdarii

[ ]

8 V.2
:_ 4 HI: enrezentind posibilitatile de orientare ale corpului fata de directiile principale
= | e
I [
: : : le directie si orientare isi mentin valabilitatea pina la aparitia unui alt semn
! | enlz
F I i S
I : ORIENTAREA CORPULUI
| , : o
| I . ‘_'-.1-- il e e e T e N iy e S e S e et g e (]
7 = .13 B2 3 4 L5 6.1 7.1 8 ]
|I I | | 1 | : '. r ﬂ r ‘
t | I 1' | : I E 1 :
I i
E Ir —.—-—r——: : --E--—III-—-— -—i- ----- :r- ————— 1 ---—--—------l — o me— ‘ —-—-l-—:
i 1 - i | I i r E- _T
I I | | | | ]
I | | | I | §
L e ---4—--—-;
. b
6 < E :‘——":l'—""!. "":r -'ilf—"-'-'i""“"_"'-":“l
| ! l | [ , {
R DG s STCELY
{ 1 \ 1 | |
| <\\\} &\\\‘1h\\\‘} ‘\\\\' !
il s 3 = 4 . ., L I \\ I ; | |
Asa dupd cum am mai spus schema este privitd de la noi spre inainte, socotindu-i e g WA o S e et SR
i
|
q

Pentru a preciza orientarea corpului, care nu intotdeauna coincide cu dltEEtlEl e
plasare, la sdgeata de directie se adaugd o mica liniuta care ne arata acest lueru.

Exemple :

Corpul este orientat pe directia deplasdrit
(pct. 1, 2 sau 4)
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Deplasirile pe traseu curbiliniu se noteazd avindu-se in vedere pozitia corpyl

| we noleaza prin sageti directionale, care se inscriu in  jurul sem-
| | sensul deplasarii,
1

miscarile se evecutd pe loc, ctt rolared
corpului in sensul sagetii directionale —
pind in punctul 2

O deplasare cu fafa pe directie
- (” O deplasare cu spuatele pe directie
- 4

miscarile se executd pe loe; — corpul se
roteste 270° in sensul indical pina lo
arientarea catre punctul 3

O“\_ deplasare in care corpul {isi schimhi

‘ t orientarea pe parcurs o singura rotarve de 360° in sensul indicat
" ) — in sens opus directiei de rotire a ace-
lor de la ceasornic
|
f
doud rotari de cite 360°, in sensul diree-
‘ h tiei de rotire a acelor de la ceasornic
i
|

Executarea miscirii pe loc se redd prin semnele :

ecula pe mai mulie valoil, acestea se cuprind inl-o acolada dea-

* ,J\] miscdrile se executd pe loc — corpul este
1 -
' nul de rotire,

orientat spre punctul 1

miscarile se evecuta pe loc — corpul este
'O orientat spre punctul 7
I
.lh

' 1 incetarea deplasdrii; — si la acest semit | | |

I ca si la celelalte se ataseazd liniufd pen= | .'
tri orientarea corpului N\ | K& & & \ .:\ ]
=l = e = P e ST
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miscarii.

84

NOTAREA DURATEI MISCARII

pasi cu durata de pitrime

pasi cu durata de optime

pasi cu durata de saisprezceime

= =~

pasi cu durata de doime

pasi cu durata de notd intreagd

asezat in dreapta semnului ii prelungeste
durata cu incd jumdtate din valoarea ini-
tiald,

pasi cu durata de 3 optimi — punctul
J. ’ l_

PAUZELE

pauzd de pdtrime

nauzd de optime

N N Ao

pauzd de saisprezecime

= pauza de doime

= pauzd cu notd intreagd

Durata pauzelor corespunde valorilor ritmice intrebuinfate pentru notare

i

Pk
.—l-ln-\

e

wiciorul sting rdmine picior de sprijin pe
durata a doud masuri muzicale, in timp
ce piciorul drept execuld doud ridicdri de
.-iEfs-] si doud bdtdi in acord in contra-

~

acte valorile pe care le cuprinde dintr-o singurd valoare egala cu
* v ramine in aceiasi pozitie pe durata arcului ,legato¥, in timp
J diferite mis cari.

mai miscéiri de corp, cap, sau brate, valoarea acestora se precizeaza
=4 i
itmului respectiv,

e
il T
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SEMNELE DE REPETITIE B

indicd repetarea unei mdsuri aflate ina-

Ne arala partile, lragmentele, sau md~urile unui dans care se repets. intea semnulul

Se folosesc peniru usurarea notarii :

indicd repetarvea  [raogmentului dy
st a omdasurilor cuprinse intre

indica repetarea a doud  mdasuri aflate
R inaintea semnului

indica numdrul total de exereitii ale
mentului de dans, ori a masurilop p
~e intre semne indicd meniinerea pozifiilor respective

pina la aparitia altora.

indied repetarea .ad libitum* a fra
fulni cuprinse intre semne |
volta I (prima oard) si volla II (a doua
oard), indicd repetarea fragmentului de
dans, fara masurile cuprinse in volta I-a,
trecindu-se direct la volta a II-a.

indied repetarea  fragmentului e
cuprinse intre  semne, dar cn Pl
schimbat

indicd repetarea intocmai a fragm
de dans cuprinse intre semne, in N
rectie indicata de sdgeata,

e

, % J

indicd repetareq intocmai a [ragme
de dans enpring intre semne, i@
noud indicata de xﬁgmf&i si ClR

schimbat S€ respectd semnele de repetitie din inte-

rior si apoi totul se repetd de 3 ori

ﬂ
|
|
|
l
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| |
]
|
|
|
i
| | 1 ‘ i
! 3 |
h ! |
. £
| se respecta semnele de repetifie din inte-
| rior si apoi totul se repetd incd o data
I
i ;
] I
1 |
| . o
[ | L : lr
. ! . |
| [ T
l‘ L] [] - - -
se repeti semnele de repetifie din interio-
rul parantezelor mici si apoi totul se re-
peta de n ori,
1
=
| 1
i L [ == } a
| 5

: indica repetarea masurilor de dans cu pi-
| cior schimbat (eventual si ew schimbarea
: directiei), si apoi repetarea intregulii
Jragment cuprins intre parantezele murt,
conjorm indicatiilor de repetitie

JOCURI

Fre
aFNi g

1’ | ! u;' e K Y R Ry
| I i
| ' \ i RAARCDRLAR R QIR
| g8 i » | = | A
| '_--i--f;:k @© 0 @ @@ o

hara punctata delimiteuzd frazymentele e
dans cr se termindg in intericrul unel ma-
suri, ldard a o epuiza in intregime,

: Fr . i O
- pr .-..r e ] I'
..-* "h"_ : #J-# 1;’ i" s _‘.p- E
# #rr b £ # r Lo Fe 5'
l* rrrFrrepd ¥ ars - FEr i TNl
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ARG ANUL

~ ( Arcaneaua )

e ———

Localitatea :comuna PIRTESTII DE JOS s
comuna MINASTIREA HUMORULUL

Informaterit : VASILE NITA 69 ani
VASILE STRUGARU 39 ani

I‘I .ﬁ.ﬂl.” [U].EQEFEE. : 1964
| v V l/ (/ Tempo Allegretta
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Inain

NOTA

te de a trece la partea urmdtoare a dansuluj, g .

poate cinta Doina Arcanului, Tn fafa semicercului de bdieti ¢q

ingenuchiati pe piciorul sting, avind cdciulile puse pe genychj
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